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oLa vera arte  dove nNessuno se
nNn® pronuncia il Ssuo nomeo.
Jean Dubuffet

Introduzione

Da oltre sei anni collaboro con unar eal t ~ soci
del | 6ex mani comi o di Genova
culturale denominata I.M.F.l., Istituto per le Materie e le Forme
Inconsapevoli, nata nel 1988 con lo scopo di aiutare i malati
psichiatrici at t r @oe euttes quellel altiaita
creative che vanno dalla pittura al disegno, dalla scultura al
teatro, dalla musica alla scrittura, che vengono svolte in aiuto ai
degenti psichiatrici.

L6 i nteresse verso questo |1
Durante la mia frequenza al liceo artistico nei primi anni
Ottanta, il mio professore di pittura, Rodolfo Vitone, aveva dato
vita con al tri artisti genove
un reparto dismesso del ex-manicomio, lo Spazio Paradigma
Qui vi erano atelier di pittura e corsi teatrali, gruppi di artisti
che si occupavano di danza, musica, audiovisivi. Era un luogc
dove si respirava il fermento artistico-culturale di quegli anni,
una real t” abbastanza wunica
e quindi, per noi studenti, carico di stimoli ed interessi. Per me,
giovane studentessa liceale, un luogo magico equiparabile nelle
mia fantasia a posti immaginifici come la Londra post-punk o
Berlino che allora conviveva ancora con il muro. Col tempo
questi artisti, soprattutto Claudio Costa, furono coinvolti dal
prof. Slavich, gia braccio destro di Franco Basaglia, in
programmi di intervento socio terapico verso i pazienti
ricoverati e quelli non ricoverati seguiti dalle Asl. Da questa
coll aborazione nacque | 6organrn

Nel tempo non si riusci a mantenere questo livello di
innovazione, soprattutto dopo la morte di Claudio Costa. Ma

intanto vi erano state, negli anni, collaborazioni con artisti
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importanti e affermati che avevano lavorato insieme ai pazienti

coinvolgendoli in varie forme artistiche e collaborazioni con
altre realta similari, italiane ed estere. Tutti questi lavori sono
stati conservati in quello che ora e il Museo Attivo delle Forme
Inconsapevoli.

Quando ho iniziato il mio lavoro di curatrice artistica tornai a
Quarto: dopo anni di oblio si stava nuovamente cercando di
riportare a vivere il luogo, anche per salvarlo dalla burocrazia
che voleva smembrare i suoi spazi e destinare altrove gli ultimi
pazienti ricoverati. Per me e stato un déja-vu che mi ha
ri portato i nd.ilefascino era intattd maeilmavotoe
da fare molto, a partire dal Museo.

In questo elaborato presentero la storia del manicomio, la

nhascita del | 61 . M. F. | | del M.
museal e e di di gitalizzazi one
Dal momento c h e i | avor. artistioc

parte della corrente denominata ART BRUT, ne ho ripercorso le
nascita ed i protagonisti a partire da quelle avanguardie che per
pri me hanno portato | a psicar
il fenomeno dal punto di vista storico-artistico.

Ho poi considerato il fenomeno dal punto di vista scientifico
andando a ricercare i primi che riconobbero valore fattuale ai
lavori artistici dei ricoverati psichiatrici; successivamente ho
descritto esempi di Atelier in Europa ed in Italia per capire
| 6evol uzione dell 6ATr t Br ut d ¢
del l a stori a, prima dell 6Ex |
legge Basaglia, e poi del MadFI. Ho infine elaborato il progetto
di digitalizzazione partendo da un progetto architettonico gia in
essere per la trasformazione degli spazi, prendendo esempic
dal Museo della Mente di Roma ma tenendo conto della realtae

delle diverse peculiarita del nostro museo.



Capitolo |
ALLEORIGINI DEL L 6 BRJT

1.1 Dalla nascita della psicanalisi al primo Manifesto
surrealista

La definizione di Arte Irregolare, o meglio Art Brut, e stata
coniata dall artista francese
tutto cio che arte non €, o meglio undart e c he
malgrado. Le sue radici sono da ricercare nel periodo delle
avanguardie storiche, in particolare nel Surrealismo, nato a sua
volta da una costola del Dadaismo, sviluppatesi nei primi anni
del 6900.

Le Avanguardie hanno scardinato completamente il modo di
pensare e rappresentare | 6 a rche era esclusivamente
appannaggio delle Accademie.

L nterazione tr a arte e psi
6900, periodo storico di gr ar
nascita della psicanalisi con Sigmund Freud e la pubblicazione
del l e sue teorie tra |l a fidd(
che influenzeranno il mondo scientifico, culturale, letterario e
artistico.

La storia d e | | Ovieaevd, en quegli anni, una stagione
entusiasmante: in opposizione al positivismo e alla concezione
naturalistica d e | | Of@urative, si stava delineando Ila
consapevolezza che il quadro avesse una propria strutture
formale indipendente dal contenuto rappresentato, e che era
questa che entrava in contatto con lo spettatore. Theodor Lipps,
professore di estetica a Monaco di Baviera, studiaval 6 e f
psichico dei tracciati lineari organizzati; Alois Riegl, storico
del | @lalr @ & n di Viennasstata definendo i presupposti

del | 6 As affermando, in contrasto con le teorie



positivistiche, che | 6oper a s
di una determinata volontad 6 a* t e

E Ointuibile il percorso che porto Bréton, fondatore del
Surrealismo, ad auspicare la fine del pensiero positivista

al l 6i nt er Manifeste Surrgalista: mo

OMolto opportunamente Freud ha concentrato la propria critica sul
sogno. E o6 i nammi ssi bil e, i nf at
del |l 6attivit?” psichica (poi cnoala
sua morte, il pensiero non presenta alcuna soluzione di continuita, la
somma dei momenti di sogno, dal punto di vista del tempo e
considerando solo il sogno puro, quello del sonno, non ¢ inferiore alla
somma dei momenti di realta- limitiamoci a dire: dei momenti di

veglia) ci si sia soffermati ancora cosi poco. Mi ha sempre stupito

| 6estr ema di fferenza di i mpor t .
| 6osservatore comune gl i avveni
Ci , avviene per ctessadi doumoan®dprimagdiutEto

lo zimbello della propria memoria, e in condizioni normali questa si
compiace di riproporgli in modo impreciso le circostanze del sogno,di
privar e qguest oul ti mo di qgual si

partire la sola determinante dal punto in cui crede di averla lasciata
qualche ora prima: quella ferma speranza, quella preoccupazione.
Egli hal 6 i | |Idu comtiouare qualcosa che ne valga la pena. Il
sogno si trova cosi ridotto ad una parentesi, come la notte. E come

guesta, in generale, non porta consiglio®o .

LO6i nt eaerseisiisnrea n u & a t t Hegli abenadi, non
ancora definiti arte, sussiste sin dalla meta del XIX secolo a
partire dallo psichiatra e antropologo veronese Cesare
Lombroso, padre della criminologia moderna e tra i primi
collezionisti di opere di malati mentali. | suoi studi
individuavano nel h ma t t an ah@l®intermedio tra genio e

follia, da cui derivo il suo interesse per le manifestazioni dei

1 Bianca Tosatti, Figured e | | & aAmté imegolare in
Europa, Mazzotta, Milano 1997, pp. 16

2 André Bréton, Manifesti del Surrealismo, Piccola
Biblioteca Einaudi, Torino 2003, pp. &/



disabili mentali: le rappresentazioni confuse ed incolte erano
specchio della preeumanita del loro produttore.

Contemporaneamente, in Francia lo psichiatra Ambroise
Tardieu® s i i nteress, a l Asigni f
grafiche spontanee dei malati mentali, considerando il lavoro
espressivo un eccellente mezzo di terapia e dedicandogl
| Elude medico-legale sur la folie del 1872; Max Simon, direttore
del Mani comi o di Bol i s, ne i
Ldi magi nati on sans | a foli e:
descriptions et costumes des aliénés, analizzando i disegni in
chiave diagnostica ed escludendo ogni interesseartistico.

Per far si che questi manufatti potessero essere visti sotto un
aspetto diverso dovevano accadere due condizioni: lo sviluppo

della  psichiatria in  direzione piu psicoanalitica e

fenomenol ogi c a, e | avvicinar
mondo del |l 6arte.

Finoalt er mi ne del | 6 Ot t oc eali¢nati |
sono considerate solo dal punto di vista scientifico, come
espressione di una malattia biologica. C o n | tdd @i Freud

| 6i mp o si sposta dal sintomo al i s e n sowverg i
comportamenti sintomatici non vengono piu letti come
degenerazione a danno del sistema nervoso ma come
espressione di un mondo interiore organizzato e complesso.

Partendo dagl.i studi sul |l 6i s
rende conto che le nevrosi non sono tanto malattie funzionali a
base anatomopatologica, né sono dovute all'accumulo di
energia non scaricata; cio che le causa sono rappresentazioni
mentali sentite come inaccettabili: con esse il soggetto & in
conflitto e le respinge nell'inconscio, da dove riemergono come
sintomi nevrotici. Ai fini della cura pertanto si rende necessaria
la presa di coscienza delle rappresentazionrimosse.

Da questo principio derivano le tesi basilari della psicoanalisi:

vienel | 6uwuna wita psichica inconscia, dunque nevrosi e

3 Auguste Ambroise Tardieu (Parigi 1818 1879) fu medico legale,
criminologo e presidente dell 6 A
professore della Facoltadi MedicinalLegale pressol 6 Un i Jdidrarigi.i
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psicosi non sono malattie del cervello ma della mente, quali
erano invece considerate nella psichiatria allora dominante;
esiste un'articolata sessualita anche in eta infantile; lo sviluppo
psichico e caratterizzato dal conflitto tra pulsioni e desideri da
una parte e censure (specie di origine morale) dall'altra: esso
diventa patologico quando il soggetto, anziché risolvere in
qualche modo i desideri inaccettabili, li respinge nell'inconscid’.
Con il termine psicoanalisi, quindi, Freud vuole indicare il
metodo di indagine dei processi psichici, la tecnica di cura delle
malattie mentali e la teoria della struttura e del funzionamento
della mente da Ilui elaborati in seguito alla scoperta
dellinconscio. Stabilisce, cosi il primo nucleo della teoria
psicanalitica attraverso la relazione medico-paziente con
I 6 a n dil assogiazioni libere, lapsus, atti involontari, atti
mancat.i e, soprattutt o, d e Igualé
I 6i n c @il esprime facendo venire alla luce contenuti

inconsapevoli.

E proprio | 6 el a b odek concetto di inconscio il
contributo piu significativo di Freud al pensiero moderno, che
fino ad allora si fondava, come detto, sul controllo razionale da
parte degli individui della coscienza di sé e dei propri
comportament i come parte di st
I nostri comportamenti spesso non hanno a che fare con i
pensieri coscienti ma con pulsioni e desideri o rimozioni e
traumi posti nei diversi strati di cui € co mposta la mente. E
questo suo pensiero € quello che piu colpira, come si vedra, gli
artisti del I 6 e p o c inducono meglio di tutti
alla comprensione della nostra vita inconscia poiché

ricchissimi di contenuti derivanti da questa istanza. Ne

LOéinternpr dei sogni, pubblicato nel
1899, Freud argoment a Iparkas i dei
contenut.i oni ri ci e dei |l or o

4 sapere.it - https://www.sapere.it/sapere/strumenti/studiafacile/psicologia -
pedagogia/Psicologia/Lapsicologia-clinica/Freud-e-la-psicoanalisi.html
consultato il 19.11.2020
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tecnica per accedere a contenuti rimossi traendone significati
attuali®>. Questa pubblicazione lo fara conoscere ad un
pubblico piu vasto oltre la sfera dei comitati scientifici ed avra
successo globale. Non a caso, consapevole della portata
rivoluzionaria della sua scoperta, egli fara pubblicare la sua
opera con datazione 190 0nuqvar

epoca.

L'affermazione del Surrealismo e di poco successiva alla
nascita della Psicoanalisi e deve molto allaformazione medica
di tanti suoi esponenti, perché ha permesso loro di estendere
alla pratica poetica le informazioni acquisite nelle scienze
umane e di avvicinarsi alla psicanalisi. In primo luogo André
Bréton: studente in medicina dal 1913 al 1920, durante la Prima
Guerra Mondiale prestdo servizio presso il Centro
Neuropsichiatrico della Il Armata a Saint-Dizier dove si dedico
allo studio approfondito di psichiatria e neurologia venendo a
contatto con le affermazioni freudiane attraverso testi dove
venivano presentate, ma anche discusse, tali teorie®.  Cosi
conobbe i ruol o dei traumi i
rimozione delle forze inconsce e il lavoro della psicanalisi per
farle venire in superficie con le associazioni mentali e lo studio
dei sogni. Bréton affermd dunque, nel Manifesto del Surrealismo
del 1924, che il primo orientamento verso la scrittura
automatica fu dovuto al contatto iniziale, seppur lacunoso, con

il pensiero di Freud:

n(é) per meat o diero ancora a quel | 6 e
familiarizzato con i suoi metodi di indagine che avevo avuto
occasione di praticare un pocosu certi malati durante la guerra,
decisi di ottenere da me quello che si cerca di ottenere da loro, cioe
un monologo proferito il piu rapidamente possibile, sul quale lo spirito

critico del soggetto non eserciti alcun giudizio, che non venga

5 Francesca Fiore,Sigmund Freud: il fondatore della psicanalisi -Introduzione
alla psicologia i Su Giornale delle scienze psicologiche _
https://www.stateofmind.it/2017/10/sigmund -freud-psicoanalisi/. = Consultato
il 15/10/20

6 E.Régis,Précis de psychiatrie , Parigi 1884 e La Psychanalysedes
névroses et des psycoses,Parigi1914
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intralciato da alcuna reticenza, e che sia il piu esattamente possibile

il pensiero parlato’o .

Il Surrealismo nasce ufficialmente a Parigi nel 1924 con la
stesura del suo Manifesto ma le premesse esistono a partire
dagli anni che precedono la Grande Guerra, quando Breton
inizia a frequentare i poeti simbolisti Mallarmé, Valéry,
Apollinaire e i circoli intellettuali di Parigi diventando parte
i ntegrant e del |l i ntell i ghen:
stanno sviluppandoanchele cosiddette avanguardie artistiche
c he scardi nano [ model | i de
Picassoe Braque, il Futurismo italiano, i simbolisti e i Fauvesin
Francia, i dadaisti sorti nella neutrale Svizzera grazie ad un
gruppo di artisti li rifugiatisi durante la guerra. Caratteristica
delle avanguardie € | 6 e nun c del proprio pensiero
attraverso i Manifesti: nel 1915 e 1919 sono pubblicati quelli
futuristi e dadaisti. Relative al Dada circolano inoltre famose
riviste come Cabaret Voltaire diretta da Hugo Ball, Dada da
Tristan Tzara; 391 da Francis Picabia. Furono i dadaisti, Tzarain
primis®, ad influenzare maggiormente Bréton.

Il momento chiave nella formazione del movimento
surrealistafual | 6i ni zi o del 1919 qua
Aragon® e Soupault®, decide di fondare la piccola rivista
letteraria Littérature. Il nome é suggerito da Paul Valéry e nei
primi numeri non si discosta troppo dalle pubblicazioni
tradizionali, anche se il richiamo della testata vuole essere
ironico. La vera affinita la trovano, appunto, con Tristan Tzara,
fondatore a Zurigo del movimento artistico -letterario Dada, che
nel 1920 li raggiungera a Parigi: a Tzara e a Dada saradedicato
il n.13 della rivista. Il gruppo intanto si & rafforzato con

| 6apporto di El uard e di Pi ca

7 Manifesti del Surrealismo, op. cit., pp. 27

8 Mirella Bandini, La vertigine del moderno . Percorsi surrealisti, Officina
edizioni, Roma 1986, pp.20.

9 André Bréton e Louis Aragon si conobbero nel 1917 a Parigi durante un
corso di medicina aVal-de-Grace.

10 Sarail poeta Apollinaire a presentare Philippe Soupault ad André Breton
al caffé Flore.
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Sono proprio le idee di Tzara ad attirare Breton, che iniziera
con lui un ampio scambio epistolare; e il processo Dada nei
confronti del linguaggio, la demistificazione dei valori costituiti
della cultura passata, presente e futura, la negazione delle
tecniche come operazioni programmatiche in vista di un fine, a
dare a Bréton la conferma ai suoi dubbi nei confronti della

cultura precostituita e della societa contemporanea per trovare

cos?3 una vol ont?” di azi one sdc
ifdemberahz della letteratura. Ci0 sara conseguito
compi ut ament e dal | a scrittur
poesi a del |l 6i nconsci o: |l a sc

nel 1919 e sara espressa in una serie di articoli pubblicati nella
rivista, raccolti successivamente nel volume Les Champ:
magnétique, di Breton e Soupault, influenzato dai testi
automatici DadaedaLd aut omati s me g@idiere
Janet (1889)*.

Il gruppo Dada nasce a Zurigo nel 1916 attorno agli incontri,
pressoil Cabaret Voltaire, diu n 6 e t e rdicadisti chiamati da
Hugo Ball, sceneggiatore e regista, e dalla moglie, la poetesss
Emmy Henni ngs. Peculiari t?” d e
soprattutto, la dissacrazione dei valori borghesi. Per gli artisti il
periodo storico di grande incertezza, la guerra, la propaganda,
furono le leve per distruggere la societa del tempo attraverso
gesti, rappresentazi oni i mpr
parola. Dada porta la poesia fino al puro non-sense di parole
vuote spesso urlate per provocare istinti irrazionali nelle
persone e per superare le barriere della logica e dei freni
inibitori morali, arrivando al turpiloquio e ad ogni tipo di
sconcezza. DalManifesto Dada 1918:

11 Luigi Fontanella (a cura di), | Campi magnetici, New Compton, Roma
1979 [ed. orig. André Bréton e Philippe Soupaul, Le Champs magnétique, Au
Sans Pareil, Paris 1920], op. cit. in La vertigine del moderno. Percorsi
surrealisti , Mirella Bandini, Officina Edizioni, Roma 1986, pp. 43.

12 llaria Schiaffini, Arte contemporanea: metafisica, dada, surrealismo |,
Carrocci Editore, Roma 2019, pp.125.
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ATrai ettoria di una parola | anc
Rispetto di tutte le individualita nella momentanea follia di ogni

momento30 .

Dada vuole distruggere la cultura occidentale e i suoi grandi
valori rispettabili, paterni, moralizzatori, magniloquenti, che
pero avevano portato al massacro della Prima Guerra Mondiale.

Sebbene | 0 lzard suBrtonzsia deteiminante, le
divergenze fra i due partono proprio dalla diversa
interpretazione dei moti spontanei con cui gli artisti si
esprimono. Tzara, pur venendo da Zurigo dove la teoria
psicanalitica era solidamente avviata, non condivide
|l 6entusi asmo per | a psi e la sua
posizione e precisata nel Manifesto Dada1918:

fiLa psicanal i si ~ una mal atti a

antirealt? dedlal bbrghesia omosistemafoa

Al contrario, per Bréton e il gruppo di Littérature cio che
viene alla luce da scrittura automatica, sogni ipnotici e flusso
automatico di pensieri e di parole € quanto di piu vicino ci sia
alla poesia vera senza mediazione, perché deriva dalle nostre
pulsioni inconsce. In questo flusso scorrono anche le immagini
che hanno funzione di disorientamento, emozione, choc
rivelatore. Tutta la poetica della pittura surrealista indaghera,

soprattutto con Dal 3 e Magri

automatica.
I gruppo surrealista inizie
attraverso una decifrazione del | 6 i n wmadiange Ila

soppressione dei controlli razionali (teorizzata poi nel primo

Manifesto) e cido e del tutto diverso dalle esperienze fatte

13 Marco Vallora (a cura di), Dada e Surrealismo, dalla collezione del Museo
Boijmans Van Beunigen. Dal nulla Al sogno Silvana Editoriale, Milano 2018,
pp. 33.

14 La vertigine del moderno. Percorsi surrealisti , op. cit., pp. 37.
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nel | 6 del gruppo Dada, che vedeva il nichilistico

sovvertimento del linguaggio socializzato:

fDada non si & occupato del sogno e della follia, ma € il sogno e la

follia introdotti direttamente nel meccanismo sociale*®0 .

PerBreton lacosapiui mport ant e, i nve
quale entra il soggetto e | 6 e s p e ridgulmamez aQuesto
orientamento verso | 6 i n c oahes egli ddata al 1919, e
maturato in lui, come detto, dopo la sua complessa formazione
psichiatrica e dopo la conoscenza delle teorie freudiane; Mirella

Bandini in La vertigine del moderno arriva ad affermare che

f(é)da questo peri odo, e con f

a Freud come a uno strumento®®o .

Bréton fece visita al grande psicanalista a Vienna in

occasione del proprio viaggio di nozze nel 1921. In realta

| i ncontro tra i due non and
non conosceva | 6arte moder na
una Vi sione ancor a ot t ® aveva ha
confront. del |l i nconsci o un k

ne avevanou n 6i nt er pposéivaaazcui @attingevano per
scoprire un meraviglioso mondo sotterraneo attraverso gli stati
deliranti della scrittura automatica, per Freud conoscere
| 6 i n c oswgreficavao poterlo neutralizzare scoprendo i
meccanismi nascosti i cui effetti patologici apparentemente
inspiegabili venivano alla luce attraverso le associazionilibere,
| 6i nt er pr et aecd. one dei sogni
Deluso dalla visita, Bréton scrive su Littérature unoi r

Intervista al dottor Freud'’ in un momento storico, peraltro, che

15 sarane Alexandrian, Le Surréalism et le réve Paris, Gallimard 1974, cit.
in La vertigine del moderno. Percorsi surrealisti , pp. 40.

16 La vertigine del moderno. Percorsi surrealisti , op.cit., pp. 41.

17 André Breton, Interview du Professeur Freud a Vienne, in Littérature

n.s.n. 1, Paris 1922 op.cit. in La vertigine del moderno. Percorsi surrealisti
pp. 37.
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lo vede ancora legato a Tzara. Inoltre, con una formazione

medica avvenuta presso il neurologo Babinski, nemico
di chi arato di Freud, N anco
met od.i psicanaliti ci per | 6es

In realta proprio Bréton e tra i primi intellettuali in Francia a
segnal ar e | 6i mportanza difforhdérle

tanto che, rotto definitivamente con il gruppo Dada, fondera

uf ficial ment e i Surreal i smo
1924 dove cita apertamentada | C
Freud:

ABi sogna dire grazi e a brkaedi queste
scoperte si delinea finalmente una corrente di opinione grazie alla
gual e | 6espl or at or e umano potr
investigazioni, sentendosi oramai autorizzato a non considerare
soltanto le realta sommarie.

L 6i mma g iérMoesesul puntediriconquistarei propri diritti 80

Br ®t on apre il Mani festo cor
quel l i ntensit? nel s emanifastazeoni t
di devianza psichica e di dilettant | che precorr

fi ( @l Jatto di esserericco o povero non conta, a questo riguardo &
ancora un bambino appena nat o,
coscienza morale, ne fa a meno con disinvoltura, glielo concedo. Se
mantiene un minimo di lucidita non potra che volgersi indietro verso
| 61 n fcllenpen cuanto massacrata grazie allo zelo di chi lo ha

ammaestrato, gli appare pur sempre piena diincanto'®o .

LOi mmagi nazi one cgformisnhoiddéla logea e
dalla limitatezza del realismo attraverso il funzionamento
onirico dell i nconsci o per eacg

veglia in una realta superiore osurrealta :

i EN C IF®4& Il surrealismosifondas ul | di undyrado di realta
superi or e connesso a certe form

sull onni pot enza del S 0 g npensiero.

18 Manifesti del Surrealismo, op.cit., pp.
17 19 lvi pp. 11
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Tende a liquidare definitivamente tutti gli altri meccanismi psichici e
a sostituirsi ad essi nella risoluzione dei principali problemidella

vita?®o .

Per Bréton il surrealismo si identifica tout court con
| 6aut omati smo psi cdnadara laedéfiniziong

definitiva del Surrealismo:

ASURREALI SMO. Aut omat i s mo prgone
di esprimere, sia verbalmente sia per iscritto, sia in qualsiasi altro
modo, il funzionamento reale del pensiero. Dettato dal pensiero, in
assenza di qualsiasi controllo esercitato dalla ragione, al di fuori di
ogni preoccupazione estetica o morale. Il surrealismo si fonda
sull 6i dea di un gr ado di r e aimg
déassociazione finora trascur at
disinteressato del pensiero. Tende a liquidare definitivamente tutti gli
altri meccanismi psichici e a sostituirsi ad essi nella risoluzione dei

principali problemi della vita?'o .

Pochi mesi prima della pubblicazione del Manifesto, la rivists
Littérature viene chiusa non per mancanza di possibilita
mat er i al i ma per ragi oni suf
annuncio del 22 giugno 1924, e il I° dic embre 1924 e dato alle
stampe il primo numero de La révolution surréaliste che ne
raccoglie | 6eredit?™ e Cc o mp irade
dadaista. La redazione € affidata al Bureau de recherches
surréaliste che diventera, nel 1925 sotto la dire zione diAntonin
Artaud, un centro propulsivo di proclami insurrezionali contro
istituzioni e simboli del mondo occidentale. E dnfatti in questi
anni che Bréton e il suo gruppo aprono un dibattito sulle
discipline psichiatriche, criticandole apertamente. Ne
denunci ano gl i abusi , di f end
soprattutto, dichiarano la legittimita del delirio collegandolo allo
stato di sogno. Lo fanno attraverso due testi: Lettera ai primari

dei manicomi e il primo e sara pubblicato ne La Révolution

20 lvi pp. 30
21 lvi pp. 30
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surréaliste n.3; un secondo, violentissimo, e in difesa delle

nevr osi e del | 6i steri a def i
poetica del Xl X secol oo. L6
C O me I 6i r r o mopnale @ undcampb Stiettamente

scientifico. Fino a questo momento nessun scrittore era
intervenuto in difesa del malato mentale, visto solo come un
alienato. Ora, invece, i surrealisti scardinano questa visione
univoca e limitata dichiarando che il pazzo € un eroe, una
vittima, | 6 e s p diuema lepensieto, come il primitivo e il
bambino. In realta agli inizi degli anni venti tra Surrealismo e
psichiatria vi era stato un muto interesse: nel primo numero
d e Evbludion psychiatrique ?2del 1925 & pubblicato un estratto
del pri mo Mani festo del Ige
maniera favorevole il programma formulato da Bréton
specialmente nel punto in cui viene segnalata questa nuova
ri cerca di evasi one dal rea
formazione concorrono tutti i modi di espressioned e |l | &6
Tale favore fa si che alcuni membri della Societa Psicanalitica d
Pari gi , f ondat a n ddrlocuia?i privilegiati deie
surrealisti. Con | andar e d
surrealisti nei confronti della psicanalisi e della psichiatria si
fanno contraddittorie e agli elogi seguono duri attacchi.
Nonostante queste prese di distanza, non essendo il
Surrealismoun movimento puramente letterario o artistico ma
una discipline de pensiée, attira a sé scienziati, medici,
psicologi, etnologi che forniscono il loro contributo alla sua
formazione teorica come JacqueslLacan lacui importantissima
formazione in ambito surrealista € rammentata da Mirella
Bandiniin Lavertigine del moderno, per elaborare la suateoria
del | i nconsci o strutturato
del | 6i mma glismoacoricattam @i ,desiderio di chiara
derivazione brétoniana?.

Nel 1925 Bréton ottiene la direzione della rivista e le da una

22 Op.cit. in La vertigine del moderno. Percorsi surrealisti , pp 86
23 Lavertigine del moderno. Percorsi surrealisti , op.cit., pp
87



svolta decisa verso la pittura, che inizialmente aveva
subordinato alla letteratura, pubblicando una serie di scritti poi
raccolti nel saggio Surrealismo e la pittura del 1928, dove
rei mposta il di bat t i t aefisitivamerdea
le porte alla pittura. Il pezzo iniziale del lungo saggio € una ode

e un riconoscimento  del Apot di figur s

del | i mmagi nari o che per I ui
superiore a nquuasol tudte | e =&
fL'"occhio esiste all o stat o viste

molte volte, e che anche altri mi hanno detto di vedere, quello che
credo di poter riconoscere, sia che ci tenga, sia che non ci tenga, per
esempio la facciata delllOpéra di Parigi oppure un cavallo, oppure
I'orizzonte: c'é quello che ho visto solo raramente e che non sempre
ho scelto di dimenticare o di non dimenticare; c'e quello che, pur
sforzandomi di guardare, non oso vedere mai, che e tutto cio ch'io
amo (e quando & presente non vedo tutto il resto); c'é quello che altri
hanno visto, dicono di aver visto, e che per suggestione riescono o
non riescono a farmi vedere; c'€ anche quello ch'io vedo
diversamente da come lo vedono tutti gli altri, e perfino quello che
comincio a vedere e che non é visibile**o .

Afferma LorellaColoni:

APer Br ®t on Il "i nconsci o pensa |
adatto per far affiorare e fissare i contenuti profondi della mente,
facendo cosi emergere il potere dell'immaginazione; il dialogo con se
stessi porta all'unione della sfera reale con la dimensione oniricadella
surrealta, dimensione che si crea quando le percezioni spaio-
temporali consce vengono sovvertite e gli elementi della mente
fluttuano lontano dai casellari della logica®®0 .

24 André Breton, Surréalisme et la peinture Parigi 1928 op.cit. in Lorella
Coloni, Avanguardie poetiche, la rivoluzione surrealista -Seconda parte,_
http://nuovo.fotoit.it/php/upload/avanguardie_poetiche_06.pdf consultato il
26/11/20

25 Surréalisme et la peinture in Avanguardie poetiche, la rivoluzione
surrealista, art.cit.
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La pittura € cosi affrancata dai principali ostacoli che
vengono messialla possibilita di registrare le pulsioniinconsce,
ci o il reali smo del | 6i mtaaiga
complessa e dunque troppo razionale. Accantonando quindi le
problematiche legate alle modalita di produzione, viene
riconosciuta la prevalenza sul |l &ir poetica
del | 6aut omati s mo. I n q u eacctogliere
una gran quantita di tecniche e stili e le ricerche
sull 6aut omati smo di Mas s on, \
a quelle di Picasso, Ernst, Tanguy e Arp. Il saggio di Bréton
segha dunque un traguardo fondamentale. Altri artisti verranno
associati al Surrealismo anche se non ne fecero propriamente
parte, come De Chirico che ne fu precursore e grandeispiratore
per Bréton, Ernst, Magritte; o Tanguy stessi grazie alle le sue
opere metafisiche che segnano le aspirazioni oniriche del
movimento. Altri gia affermati divennero dei riferimenti: Paul
Klee, ad esempio, per il quale un quadro si puo guardare come
un sogno, stabilendo una relazione obbligatoria fra arte e
psicoanalisi: come avviene nel sogno, nelle sue opere é
eliminato il tradizionale spazio prospettico. Tutto cio che sivede
sta in primo piano, senza alcuna profondita, perché nel sogno
tutto pud stare in qualunque posto grazie alla liberta
del | 6i rDecgainrelmamoa | | 6 e isfangld, a disagnie
dipinti fatti da bambini liberi da qualsiasi regola che non sia
I 6 i mmédrdscrizionadelle loro percezioni. PerKleel 6 o ¢
del pittore dovevaraggiungere le radici piu occulte del | 6 e
onde dAr endledienwi sii bbii Il eo0 .

Sempre nel 1925, a giugno, Bréton inaugura una politica
espositiva con la personale di Joan Miro alla galleria Pierre d
Parigi. Questa mostra € la prima ad essere pubblicizzata sotto
| 6 e gdel dnamvimento e nel novembre dello stesso anno la
stessa sede ospitera una collettiva surrealista a cui
parteciperanno tra gli altri Mirdo, Mason, Ernst, Picasso, Arp, De

Chirico, Klee, Malkine, Man Ray. Nel marzo 1926 apre la Galleria
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Surreali st a, dov e, ol tr e a mc

primitiva dei nati vi ameri car

1.2 Nascitad e | | BvuA cotne genere. La ricerca di
Jean Dubuffet

LOi nt didearsDslbalffet (Le Havre 190171 Parigi 1985) per
un certo tipo di manufatto artistico nasce nel 1923 quando,
durante il servizio militare, viene assegnato alla postazione
meteorologica della Tour Eiffel; qui scopre i quaderni illustrati di
Clementine R., una demente visionaria che disegna e interpreta
la configurazione delle nuvole. Ma il suo interesse € ben
differente da quello di Bréton e dei surrealisti, che conosce e
segue avendo freqguentato | 6Ac
1918 al 1919 quando vi si era trasferito lasciando la cittadina
nat al e. E6 proprio | a conosce
fronte ad una crisi verso la cultura accademica che lo portera
ad i nterrompere gl i st udi di
vinicola del padre. Nel 1943, a guerra ancora in corso, decidera
di dedi car si i n modo total e
dagli interessi sviluppati in gioventu. Rispetto alle avanguardie
con le quali si € formato, soprattutto con i surrealisti di Bréto n,
egli depura il suo interesse da suggestioni romantiche o
spiritualeggianti per concentrarla su quegli aspetti piu duri della
primordialita e del | 6i &dni mteressato al | 6 a
patologico o auto-curativo, egli studia | 6 ar t e dal
estetico.l a spontaneit?” e | 6energ
dei primordi, la forza della visione senza condizionamenti di
quelle persone che vivono ai margini e trasferiscono nei loro
lavori il loro delirio, senza il peso del sapere artistico. Il 20

ottobre 1944 fara la sua prima personale nella galleria René

Drouin a Parigi, in futuro il luogo simbolo degli esordi
pionieristici del | 6ATr t Br ut
bell i co e Dubuf f etunaonddr i bui sc
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Aitradurre il pensiero in tuttd.
(‘quelli in cui il pensiero e prossimo alla nascita) rintracciandovi un

pensiero piu vicino al grido, o alla danza®®o .

Egli e attratto dalla produzione dei popoli primitivi, dai graffiti
sui muri, dalle immagini spontanee dei bambini e dei malati
mentali. Ha da poco riletto la fondamentale pubblicazione dello
psichiatra-storico d e drtée 6Hans Prinzhorn: Bildnerei der
Geisteskranken®’, uscita nel 1922. Vero livre de chevet della
generazione surrealista, che Dubuffet conosceva bene avendc
anche frequentato | 0at e baoprattutto,
e il primo testo a dare piena riconoscenza ai disegni dei malati

mentali:

A L immagini riprodotte nel libro di Prinzhorn mi hanno
enormemente colpito da giovane. Mi mostrarono il cammino ed
ebberosudimeundéi nfl uenza | i beratri ce
permesso, tutto era possibile. Esistevano milioni di possibilita per
espri mer si fuor. dai senti eri c

Amando | d embr i onal e, i mariména t t
impressionato dalle opere del libro al punto da voler
intraprendere ricerche sul campo. In Arte necessaria®
Alessandra Ottieri lo paragona a Gauguin che ando aTabhiti per
cercare il nuovo, cosi Dubuffet nel 1945 ando nella neutrale
Svizzer a non t occat a dal | a
Paulhar?®, a cercare altre fonti di ispirazione e di qualcosa di
mai visto prima, lontano da un mondo accademico borioso e

soffocante rappresentativo di cio che avrebbe successivamente

26 JeanDubuffet, | valori selvaggi, Prospectus e altri scritti, R.Barilli(a cura
di) Feltrinelli, Milano 1971, pp. 81 op. cit. in Martina Mazzotta e Frédéric
Jaeger(a curadi), JeanDubuffet. L 8 a m gieco, materia e spirito 1943~
1985, Skira, Milano 2018, pp.14

27 CristianadiCarlo,L6arte dei folli. Léattivi
Mimesi, Milano 1991 [ed.orig. Hans Pinzhorn, Bildnerei der Geisteskranken,
Berlin 1922]

28 Alessandra Ottieri (a cura di), Arte necessaria, storia di dodici outsider in
Italia, Mazzotta, Milano 1997, pp.13.

29 Jean Paulhan (18841968), scrittore, linguista, editore della Nouvelle
Revue Francaise.
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definito undasfissiante cul tu

eccessivamente mentale e proi

L a cul tur a o | 6or di ne, o .
consentito di r enassintamentd debilitadté. rdl dibero
onsenso | a nuova ar ma dei nu

pi ¥ ef fi cace utehratio egumo’s e, del | ©

Il viaggio in Svizzera € dunque una vera esperienza iniziatice
etra 1945 e 0647 ne compi e nurm
Francia, tenendo molteplici corrispondenze con i medici degli
ospedali psichiatrici. Le opere da lui cercate manifestano senze
mascher e | 6i nvenzi one spont a
dalle pulsioni piu profonde pure e libere, create con variegati
materiali di fortuna e una tecnica sommaria. Non e interessato
a produzi oni con una qgual che
autentica e proprio quella non riconosciuta come tale, di cui i
rappresentanti sono coloro meno toccati dal condizionamento
culturale e che quindi piu facilmente lasciano trasparire gli

impulsi piu intimi, la cui condizione fa emergere i cosiddetti

valeurs sauvages.Al | 6i nt er no dei ma n i
come scrive Daria Carmi | ur genza aut en
estetica, | a pur ezza del g e:

archetipica, fra la forma e il significato®..
Resta colpito, tra gli altri, dalle straordinarie creazioni di

Aloise CorbaZ??, dal gremito e visionario mondo di Adolf Wolfli*3,

30 Jean Dubuffet, Asfissiante cultura , Abscondita, Milano 2006, pp. 67.

31 Daria Carmi, Il contemporaneo presente che desideriamo, in Outsider Art,
contemporaneo presente, Giorgio Bedoni (a cura di), Milano, Jaca Book 2015

pp. 15.

32 Aldise Corbaz (Losanna 1884Gi me | 1964) T unodi st
quando, a 26 anni, inizia a manifestare i primi segni di schizofrenia. Viene
internata nell 6ospedal e di Cery ©pr«

Rosiére a Gimel dove rimarra fino alla morte. Le sue opere sono una
realizzazione romantica della coppia rappresentata in modo ossessiva@on
grandi figure disegnate a matita.

33 Adolf Wolfli (Bowil 1864-Berna 1930) nasce da famiglia poverissima con
un padre alcolizzato che li abbandonera presto. Viene rinchiuson el | 6 o
di Waldau dopo diversi tentativi di violenza a danni di giovinette adolescenti
continuando a soffrire di crisi di violenza. Passera tutta la sua vita nel
manicomio dipingendo ininterrottamente opere caratterizzate da un horror
vacui totale e scrivendo una monumentale autobiografia.
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dagli spinosi e spigolosi disegni di Heinrich Anton Mduller®
nonché degli internati nelle cliniche di Cery, presso Losanna, di
Waldau e di Midasingen, vicino a Berna, perfettamente
corrispondenti a cio va cercando e che diverranno dopo i
princiopal. protagoni st del | ¢
| e | or o personal i t?’ sono tut
contadini, spesso considerati folli o eccentrici.

La definizione di Art Brut nasce da queste ricerche e
riflessioni su unoes pr dai arte fuori dalle logiche
accademi che borghesi. E66 wuna
condizionamento di u r arte sottoposta alle logiche del

mercato. Riprende la definizione che gia ideo Le Corbusiernegli

anni Venti, in cui il termine brut era usato in relazione
all 6i mpi e g ocod difficile da utilizzare come opera
déart e, d e r ile' espressioni di elements brut e
sensations brutes nonché béton brut: il materiale da
costruzione =~ connesso atetzdi
Léepoca seguent e al 1945 h a

Bedoniin Jean Dubuffet, L & a m gi@co®®: la materia di scarto,
unica possibilita per gli artisti nei manicomi, diviene ingrediente
necessarioper|l 6 i n n o dealinguaggi. e
Sostanze vili e prive di valore, come carbone, asfalto e anche

fango, scri ve Miebolu$ Mpcadarm & Ceék,j Hautes
pates par J. Dubuffet *, la mostra personale che fa nel 1946
presso René Drouin dove espone quadri ricoperti di una
emulsione misteriosa impastata, scalfita da spatole, coltelli e
mischiata a vernici, bitume, mastice, gesso che desta grande

scandalo nel pubblico del | 6 Il suo sguardo, nel

34 Henrich Anton Miiller (Versailles 1865-Berna 1930) é ricoverato nella
clinica svizzeradi Musingen vicino Berna dopo essere caduto in depressione
per non aver registrato una sua invenzione per la potatura delle viti
consentendo ad altri di sfruttarla. Soffrendo di manie di grandezza e di
persecuzione, ha elaborato un suo codice espressivo costruendo grandi ed
el aborate macchine composte da ranm
fogli disegnati e cuciti insieme.

35Jean Dubuffet, Loéarte in -G98Hop.ct,pp.MBa
36 GiorgioBedoni,Ldart baot Ddbudéet. Un viag
ddOcciidédeae Dubuffet, Léarte in -498mc
op.cit., pp. 65

37 lvi cit. pp. 65
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dopoguerra, cambia. Non piu rivolto a Klee che individua nelle

culture altrei pr i mor di del | 6 a Kandinsky che
osserva nell déarte infantil e |
inizialmente era interessato ai lavori di arte popolare, naive,
primitiva, i disegni dei bambini, le opere degli autodidatti, in
seguito precisa il concetto di Art Brut escludendo quei lavori
che hanno un seppur minimo rimando alla tradizione.

Nel 1947 inaugura, negli scantinati della Galerie RenéDrouin,
ilfoyerdel | 6 Ar t operedellasua collezione che
destano forte scalpore: le opere esposte hanno tutte un
carattere sovversivo per i tempi. Un anno dopo fonda la
Compagni e dédomhataAr da sei membri principali:
Andr ® Br ®t on, Jean Paul han,
primitiva), Michel Tapie, Henri Pierre Roche e, naturalmente,
Jean Dubuffet.

| membri che ne fanno parte sono incaricati di raccogliere e

segnalare ogni tipo di arte emarginata:

i Ri c e mproduzioai artistiche nate da persone oscure, che
abbiano una particolare e personale inventiva, spontaneita, liberta
nei confronti delle convenzioni e abitudini ricevute. Attirare
| 6i nt eresse del pubblico per gu

sviluppare il gusto eincoraggiarli*®o

Molte mostre vengono organizzate in quasi totale
clandestinita e riservatezza, regola fondamentale voluta da
Dubuffet e rotta poi, nel 1949, dalla grande mostra in Place
Venddme nella medesima galleria, di grande successo e capac
di attirare artisti, editori, scrittori, etnologi quali Jean Cocteau,
Claude LéviStrauss, Pierre Matisse, Tristan Tzara, Joan Miro
Dubuf f et usa qQquesto successo
le istituzioni scrivendo un testo nel catalogo della mostra, che

diventera un manifesto: L3 Art Br ut pr ®f ®r3®

38 Lucienne Peiry,L6avventura dell 6Art Brut: d
consacrazionein Vittorio Sgarbi (a cura di), Arte. Genio. Follia. Il giorno e la
nott e delMabdzatta P00% ppa250

39 lvi cit. pp. 250.
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Tornando alla definizione di Art Brut, gia vi erano state
mostre che richiamavano questo tipo di arte. Su tutti Entartete
Kunst (Arte Degenerata) inaugurata dal regime nazista tra 1937
e 1941 a Monaco di Baviera nella quale si erano disposte, une
accanto al | 6al tr a, produzi oni di
moderne degli artisti piu innovativi del tempo: Nolde, Kirchner,
Kandinskij, Klee, Chagall, Munch e tanti altri per dimostrare lo
stato degenerativo di queste ultime. Nello stesso momento i
surrealisti stavano esaltando | e
consacrazi one del | a demenza
nuova categoria artistica.

Dubuffet vuole distinguersi da entrambe le definizioni, troppo
restrittive per il suo modo di pensare in quanto la sua
espressione non vuole essere legata allo stato mentale del
creatore. Celebre é la sua frase Non esiste maggior espressione
artistica nei folli che presso i dispeptici o i malati al ginocchio,
assunto fondamentale per capire tutta la ricerca e la
teorizzazione che egli fece circa una categoria artistica posta
totalmente al di fuori di ogni tipologia precedente e che non
vuole nemmeno parlare di arte, se questa rimanda
all acca

La demenza e la follia rappresentano una molla
fondamentale per la creazione, anche se non arriva ad
idealizzarle come fecero i surrealisti: non tutte le produzioni
nate nei manicomi sono valide espressioni artistiche. E
convinto i nvece c he ci si an
manicomi, e che la loro condizione di isolamento ed esilio
soci al e abbi a favorito unou

destinata a non esprimersi in un contesto meno drammatico.

Consi der a | 6al i enato C Ome un
strat.i nor mal i [ éambitipdeve vivdre la libeyae
espressione dell 6i nti md°e sce
40 Lucienne Peiry,L 8 avventura dell dArt Br ut

consacrazionein Art Brut, Arte, genio, follia, = Mazzotta, Siena 2009, pp. 252.
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La Compagnie perde presto il suo carattere di ricerca
innovativa e le acquisizioni si fanno meno numerose. |l
contrasto tra Bréton e Dubuffet, inoltre, diventa insormontabile.

Giorgio Bedoni lo descrive sostenendo che il primo praticava

Aun meticciato di vari e f or me
compagni di strada esemplari per il movimento surrealista
considerati, come il postino Ferdinand Cheval e il suoPalais Idéal,
veri e propri maestri del sogno e della deriva*'o .

Dubuffet protegge gelosamente in segreto la sua creatura, un
val or e aggiunt o quasi i ndi sp
brut .

Alla fine, nel 1951, la Compagnia si scioglie anche perché
Dubuffet accetta la richiesta di Alfonso Ossorio, pittore e
collezionista suo amico, di trasferire la collezione nella sua
residenza presso New York, dove rimane fino al 1962 per
tornare poi in Francia. Qui  fatica a trovare un luogo dove le
opere possano continuare la loro vita, per cui acquista un
singolare grand hétel dove poterle ricoverare, sempre sotto la
piu grande riservatezza, in modo da preservarle da qualsivoglia
corruzione. Torna a ricreare la Compagnie de | © ABrut
rilanciando le ricerche ma ora, negli ospedali psichiatrici, ¢ 6la
diffusione degli atelier di A a rtteer a che, mettendo a
disposizione materiali e incentivando la creativita, creano
produzioni A f o r z amquadoate, lontane dalle solitarie e
spontanee produzioni, spesso create con materiali trovati o di
recupero, che stava cercando. Si avvicina anche al mondo dellc
spiritismo mentre i suoi collaboratori continuano a cercare
opere nei solai, nelle cantine abbandonate, nei giardini, dietro i
fienili, prodotte da persone di origine modesta ed istruzione
limitata, spessocon una cesuradrammatica nel corso della vita:

la guerra, una violenza, un abbandono, la perdita di un figlio.

41 L 6 abrut di Jean Dubuffet. Unviaggion e | | & a@lfilOrca i opecit.tpp.
65
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Alcuni sono internati a vita, tutti comunque disadattati, esclusi,
reietti.

Contrariamente a tutte le affermazioni di riservatezza,
attentoanonfarsi corr ompere dall 6iAas
1967 espone una selezione di opere al Musée des Arts
Décoratifs di Parigi, anc he s e Il 6i nt e dando
cosi un nome alle produzioni, riunendole e circoscrivendole.

Non trovando a Pari gi | O gperdteg
deci de di fare dono alla <cit
Le opere vengono quindi svelate dalla segretezza per essere
presentate in uno spazio pubblico che tuttavia, proprio per le
caratteristiche della collezione, non potra mai essere un museo
tradi zi onal e. La Amusei fisaaa z i
natura la provocazione attraverso lo choc estetico ed
emozionale, vuole scombussolare la realta culturale e
istituzionale. Con queste prospettive si delinea come un anti-
museo. Il ritorno in Svizzera e, per Dubuffet, un ripercorrere i
propri passi fino a dove tutto e iniziato e dove sono nati o
Vissut. i princiopal.i esponent

La collezione € installata nel settecentesco Chateau de
Beaulieu e viene inaugurata nel 1976 sotto la direzione di
Michel ThévoZ?. Col trascorrere dei mesi la notorieta del museo
induce collezionisti, psichiatri, mecenati, parenti di creatori di

Art Brut a donare le proprie opere al museo e il crescente

i nteresse favorir? |l a creazi
Ar chi ves (Londr a) , | a Fabul c
(Neuilly-sur-Mar n e , Franci a) , l a Tin

Musée (Bruxelles).

L a coll ezi one - un | ascito
secol o e attua i ri conosci m
che, con il loro modello di liberta creativa, hanno costituito una

sorgent e déi spirazione p Adfred

42 Michel Thévoz (Losanna1936) storicod e | | ég@rcuragore pressoil
Museo cantonale di belle arti di Losanna dal 1955 al 1975, nel 1976 ha
avviato e curato la creazione dellaCd | ect i on da&Losabnar t
seguendola fino al 2001.
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Kubin, Paul Klee, Max Ernst, Jean Arp, il Gruppo Cobra, Jean
Tinguely, Arnulf Rainer, Daniel Spoerri, Annette Messager,

Georg Baselitz, Julian Schnabel, JonatharBorofski*.

A che punto siamo oggi con la ricerca e il riconoscimento di
undopera di Ar t Brut ? Gl i art
drasticamente dopo la chiusura dei manicomi, la riduzione dei
farmaci e la fine della cure coercitive, ma dato il conformismo
culturale della societa e probabile che emarginati e incompresi
non mancheranno mai. In Arte, Genio, Follia * Lucienne Peiry
sostiene che il creatore di Art Brut oggi non presenti le stesse
caratteristiche di quello del passato, perché il contesto socio-
economico ed artistico € cambiato e i presupposti sono diversi. |
nuovi esclusi sono differenti, ad esempio gli anziani, e resta
|l 6i ncognita se ci sar ” una nu
Brut sorti dai gruppi di emarginati in rottura con la nostra
societa individualista quali rifugiati, sopravvissuti a guerre e
genocidi, esiliati mentalmente o socialmente. La caratteristica

di base rimane sempre la segretezza, la clandestinita. In

Attualita del | Brut*® Francescc Porzic fa unoéar
i nteressante sull a crisi pr of
come si sia riaperto un interesse rispetto a |l | 6 degli
emar gi nat i, consider at a |teddenza
del | e della critica a professionalizzarsi e,
conseguent ement e, all accader

dominante. Egli afferma:

NnQuant gquepit2ul t i mo S i r a f cappa

soffocante , nemica dellaveritaed el | 6 i n ttamtb piu Ig ée ¢

43 Eva di Stefano, La passione di Jean Dubuffet per i valori selvaggi, _
http://www.quadernidaltritempi.eu/rivista/numero64/mappe/q64_mO01.html
consultato il 23/01/2021.

44 L 6 a v v echd lulr Badt:rdalla clandestinita alla consacrazione, op.cit.,
pp. 259.

45 Francesco Porzio At t ual i t © die GidrgioABedoni (B cutati),
Outsider Art, Contemporaneo presente, Jaca Book, Milano 2015, pp.178.
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autentica tende a rifugiarsi in luoghi periferici e a seguire strade

alternativeo .

Il vuoto generato dalla fine delle avanguardie ha creato
| avvento di un Asi st ema di
incapace di rispecchiare le difficolta della vita pratica che gli
artisti di oggi, defin iti da Francesco Porzio principini viziati e

imbarbariti  dalle lusinghe del successc e del consumg,

ri fuggono. Pertanto | 6ATrt
del | autenticit? e del |dae |V edrA
per combattere quel |l o c he gi

espressione individuale a sistema dominato dalconsumo.

Porzio continua:

AOggi Cc i sono straordi nar.i o]
benché, talvolta, decisamente superiori per intensita e sincerita, alle
star mi |l i onari e rappresentant.i
appiattita sul linguaggio dei media. Tali artisti sono perdo apprezzati
solo da un gruppo limitato di esperti che spesso sono restii a
di vul gar ne prigtiogodabuftettiaho) nel tilharem di
contaminarne la purezza’o .

La sopravvivenza dell 6Ar t Br
legata alla soppressione di ogni integralismo. La crociata che
aveva condannato tuttea contemporanea a
favore d el | Brut non avrebbe piu senso oggi. La
contrapposizione attuata da Dubuffet che vedeva la prima
come creazione intellettuale e la seconda semplicemente
espressione di emozioni pure e primitive, nella nostra
contemporaneita si rivela superata. Le produzioni scaturiscono
da un elaborato sistema espressivo che coinvolge anche
l 6i ntell etto d e | botamestp ent libra aperto
sulle sofferenze, angosce, desideri, ma il creatore di Art Brut,

come Albdise, Wolfli, Podesta, da prova diun vero e proprio

46 lvi pp.178.
47 lvi pp. 183
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superamento della personalita realizzand una produzione che

S i si tua |l ont ano dal |l 6i nnoc
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Capitolo I
ARTE E PSICHIATRIA

2.1 Dai pr i mi i Nt er es s \Y

riconoscimento in ambito museale

LOi nt ear ensanuéatti artistici degli alienati, non ancora
definiti come arte, sussiste sin dalla meta del XIX secolo con
Cesare Lombroso: nella sua opera a lungo rimasta un
riferimento per la comunita scientifica europea®* egli traccia
una corrispondenza fra le mentalita del pazzo, del criminale e
del genio che ritiene derivino da una degenerazione di origine
epilettica, teoria subito confutata. Lombroso era in Italia
| 6 e s pompte di spicco della cultura positivista poco
interessata alla natura psicologica d el | O i redattenta
semma i all a natwura biol ogi ca
primo a trattare questo tema, a collezionare e studiare opere
provenienti da manicomi e prigioni.

Nel frattempo in Francia lo psichiatra Ambroise Tardieu si
i nteressa al nsignificato c |
dedi c and o Etade mediscslegald sar la folie *°del 1872
e Ma x Si mon ne approfondi sce
chiave diagnostica, privo di alcun interesse artistico e guidato
da uno stil e di ri cer ca def
avvalorare la diagnosi. SUul | 6ar t e dei mal a
sagginel 1876 e nel 1888 ora negli Archivesdel 6 Ant hr «
Criminelle et des SciencesPénales®. E dunque, inizialmente, la
visione medico-legale a prevalere, come asserisce Michel
ThévoZz*.

48 Cesare Lombroso,Genio e follia in rapporto alla medicina legale, alla
critica e alla storia. Quarta edizione con nuovi studi sull'arte nei pazzi, sui
grafomani criminali; sui profeti e sui rivol  uzionari; su Schopenhauer,
Passanante,Lazzaretti, Guiteau,; sulla geografia delle belle arti; e sull'azione
meteorica ed ereditaria, Torino 1882

49 Michel Thévoz,La | egi tti mazi oneinfFelgud ar de | d
arte irregolare in Europa, op. cit.,, pp.92.

50 ivi pp.92

51 lvi pp.92.
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In questo periodo nel campo psichiatrico europeo stanno
crescendo veri e propri collezionisti: Theophylus Hyslop,medico
del Bethlem Royal Hospital di Londra dal 1898 al 1910
animatamente ostile verso | 6 acdortteenporanea, sposa le tesi
di Lombroso e nel 1900 allestiscea | | 0i chea lelr &
prima esposizione pubblica di opere eseguite dai malati
psichiatrici. Nel 1905 ¢ il dottor Auguste Marie a istituire,
nel l ospedal e psi chi atr un piccolo
museo della follia di grande risonanza nel mondo scientifico
locale e oltre confine, facendo scaturire un dibattito
paragonabile a quello suscitato in seguito dalla collezione
Prinzhorn.

Tuttavia, per far si che queste opere potessero essere viste
sotto un aspetto diverso dovevano esistere due condizioni: lo
sviluppo della psichiatria in direzione piu psicoanalitica e
f enomen ol o gidinamento eequdsta ealtd da parte del
mondo del |l dart e.

Nei pri mi anni del 6900 ci ,
psicanalisi congiuntamente alla rivoluzione delle avanguardie
artistiche, Surrealismo su tutte come si e visto. La psichiatria
inizia cosi ad interessarsi alla produzione dei folli entro i
manicomi e impara a leggerne la dimensione estetica. Grande
contributo in questo senso lo da lo psichiatra svizzero Walter
Mor gent hal er c he, nel |l 6osped:e
incontra un paziente schizofrenico, Adolf Walfi, ne diviene il suo
medico curante e comincia, a partire dal 1907, a studiarne i
disegni. Adolf WoOolfi era stato separato da piccolo dalla
poverissima madre, abbandonata con i sette figli dal marito
alcolizzato, e dato ripetutamente in adozione. Condannato con
| 6accusa €ddii ngedmnfaitloi anel | 6 odogo:
la diagnosi di schizofrenia, Wolfi non aveva mai disegnato
pri ma di all or a ma |l art e di
consente di sopravvivere. Disegna su fogli di carta con matite
colorate e pastelli procurategli dallo stesso Morgenthaler,
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reali zzando produzi oni car att
in un flusso continuo e Iinarrestabile, e dalla loro infinita
combinazione. Come asserisce Maria Ricciardi inAdolf Wolfli.
Malattia mentale ed espressione creativa °2, gli elementi che
Il 6 uomo ri pet e assi duament e S
rappresentazioni iconografiche, parole, numeri e note musicali.

Si ispira a figure, animali e decorazioni raccolti dai giornali

del | 6epoca ed el abdamaiaoanpast
i n part e i Liberty o] | 6 Ar t
compr ese | e porte e I mur i d

una composizione complessa, maniacale e chiusa in sé stesse
Vi € sempre una cornice a racchiudere la fitta trama di
decorazioni, un horror vacui di uomini, animali, edifici e
paesaggi. A partire dal 1908 compone la sua biografia, opera
monumentale formata da piu di 25.000 pagine con testi,
illustrazioni, composizioni poetiche e musicali da lui stessc
rilegata in 45 volumi che Morgenthaler studiera ed analizzera a
lungo. La sua incessante produzione € minuziosamente narrata
dallo psichiatra nella monografia Ein Geisteskranker als
Kunstler (Un malato mentale come artista) pubblicato nel 1921,
volume pionieristico sia nel settore psicopatologico che artistico
perch® per I a prima volta | 0
ri conosciut a cC ome autenti ca

sintomo. Suscitera per questo grande interesse sopratutto
negli ambienti delle avanguardie artistiche. Maria Ricciardi

by

afferma che questo saggio € costruito intorno ad un quesito,

ovvero se
A 6arte di We | f | i T diretta es|
l i nguaggi o dell orditnal.ed®mtr o i

A gquesta domanda risponde Bianca Tosatti in Figure

del | dani ma. Arte i

52 Maria Ricciardii Adolf Wolfli & Malattia mentale ed espressione creativa &
Il caso Wolfi tra arte e follia  https://www.psicotypo.it/adolf -wolfli-malattia-
mentale-ed-espressionecreativa/ consultato il 15/01/2021.
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" h

( émundusl fabulosus rappresentato da Woalfli non € un
esercizio di immaginazione, ma la visualizzazione della cruda realta
cui e obbligato dalla sua interiorita; | 6 a s ¢ individualita
del | 0 e selaesunamantanaadi relazionicon il contesto sociale
lo forzano, per poterla esprimere, ad inventare forme adeguate e
pertinent.i. ( &) I n nessun casc
esseredefinitain t e r a p aa mamenaocdche siidentificava con lo
sprofondamento sempre piu abissalen e | | 6 i mp e rdall@sua

anima>0 .

EO con Hans Prinzhorn c he |
per la prima volta un riconoscimento scientifico grazie alla sua
opera Bildnerei der Geisteskranken ( L 6 a tplastica det malati
mentali) del 1922 e la conseguente collezione da lui realizzata
nella clinica psichiatrica di Heidelberg, in Germania.
Quest 6ul ti ma, vi sitata da D
spartiacque rispetto alle tradizionali raccolte psichiatriche,
spesso fAmusei del |l a folliaodo ¢

una coll ezi one nata sotto

storico della futura Art Brut, avendo lo sguardo rivolto ai

linguaggi e ai vissuti pers on al i degl i auil
compar ati v a con | 6art e i nf ar
extraeuropee®o .

Prima di diventare medico Prinzhorn acquisisce, nel 1908
una | aur ea I n St o rformaziahe $ul graamdi
studiosi a lui coevi, di cui condivide metodi ed obiettivi: per loro
i compi to del |I a critica do
metafisici del processo di creazione. Questi processi, territori
della psiche di cui Freud stava indagandol 61 ns onda
cosi importanti da condurlo alla seconda laurea nel 1917 in
medicina. In queglianniin Germanial 6 e v o ldelleteodedk
psichiatria genetica del dottor Ernst Rudin stavano
trasformando tale disciplina in un potente apparato di controllo

sociale. Al | 6un di Amburgo il professor Wihelm

53Figure dell dani ma. Ar opeit,pp.19% gol ar e
54 L 6 abrut di Dubuffet. Unviaggion e | | 6 ariOrca i @pecit.t pe.,68.
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Weygandt , nel 1921, conduce s
sulle devianze che si rivelano nelle opere di Klee, Kandinsky
Kokoschka, Cézanne e Van Gogh, del tutto assimilabili a quelle
dei folli, e saratra ipiu accaniti detrattori  della collezione.
Weygandt viene definito da Prinzhorn come un sedicente
psichiatra che non puo aver nessuna pretesa di essere preso sul
serio®> ma tali opinioni dominanti porteranno alla gia citata
mostra Entartete Kunst del 1937 organizzata da Adolf Ziegler e
dal partito nazista. Cio evidenzia quanto il lavoro di Prinzhorn
si a stato fondament al e per |
clima che si respirava nella Germaniadi quegli anni.

Quando Prinzhorn comincia a lavorare presso la clinica d
Heiderberg, Karl Willimanns, psichiatra colto ed illuminato i
direttore dal 1918 al 1933, gli affida la gestione e lo sviluppo
della collezione di opere dei pazienti ricoverati partendo da un
progetto di ampliamento del materiale esistente fin dal 1890.
Tra il 1919 e il 621 = i mpeg
analisi delle opere, lavoro poi espresso assieme alle teorie ne
Il i br o del 622.

Le sue teorie psicologiche non derivano tanto dalla

psichiatria quanto dalla storia del | 6e del | 6e
Seguendo con i nNnteresse sia |
|l 6i nter pretazi one dei si mbo

elabora una concezionedella capacitacostruttiva umanache lo
allontana dalla nosografia psichiatrica e dalle teorie in voga in
qguegl.i anni . E o6 mol t o crit

Lombroso, secondo lui troppo pregiudizievoli per una vera
comprensione di quei lavori in quanto li limita al troppo facile
dualismo genio-follia. In L 6 a dei felli °° Giorgio Bedonisostiene
la sua radicale distanza da Lombroso e relativi epigoni: le sue

teorie sonofondate e sostenute sulrichiamo costante allastoria

d el | @aardando, oltremodo a tutte le possibili applicazioni
55 GiorgioBedonio Ldarte dei folli 6. OnmAgtgi
Geni o. Folli a. I gi oropat,pp.207a nott e

56 Ivi, pp. 206.
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della psicoanalisi. Cio si tradurra, continua Bedoni, in un deciso

cambio di sguardo orientato

fa cogliere i valori espressivi e il fascino sfuggente e visionario
delle opere, capovolgendo cosi quel sistema lombrosiano che avev:
occultato qualita umane ed estetiche, privilegiando il lato patologico

del Afgeni ooO.

Con questi presupposti arrivano alla clinica di Heidelberg piu
di 4500 opere provenienti da ospedali psichiatrici tedeschi,
austriaci e svizzeri ma anche italiani e latinoamericani.
Attingendo alla sua formazione, distoricod 6 ar t e pr
psichiatra, egl i oper a scel
collezione dal contesto puramente psichiatrico ad un piano di
lettura che consideri soprattutto il processo di formazione
del | 6i ndamdoglgims® valore a cio che per lungo tempo
era stato considerato una devianza. Esclude, quindi, ogni
val enza patol ogi ca ma arfe utrogpo
ambigua. Sivuole porre al di la della psichiatria ed e | | 6 e>.
Ne e conferma la designazione della raccolta: non i Mu s
dda dei mat ma ACol | plastica della clinica
psichiatrica di Heidelberg®o .

La sua elaborazione teorica ruota, dunque, attorno al
principio di Gestaltung (costruzione, creazione) che sta ad

i ndi car e, nel l e stesse paro

fi U iprocesso che a partire dal possesso psichico globale di un
individuoeat t r aver so il gi oco doéi nsi
realizza una messa in forma priva di scopo e che non ha in sé alcun

specifico valore®o .

Esprime dunque il bisogno psichico di tradurre in

manifestazioni plastiche i contenuti interni, rimuovendo tutte le

teori e déintralcio al npatermac
57 L 6 a ddifelli. L attivita plastica dei malati mentali, op.cit., pp. 16.

58 lvi pp. 8

59 lvi pp. 10
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scopo. Tal i teori e, | 6esposi
Gallerie Zingler a Francoforte, la successiva pubblicazione de
l i br o e i |l avor o di Prinzhc«
degl i artist.i del | 0 e p e esstenteltra it
sentimento del mondo schizofrenico e la costruzione plastica
del |l 6artista moder no, e gl libro.v i

Sonodunque Prinzhorn e Morgenthaler a cambiare, negli anni
Venti, le istanze del collezionismo psichiatrico ntroducendo
criteri nuovi e sottoponendo a radicale revisione i canoni
positivistici della cultura di allora con metodi differenti: il primo
cerca di attraversare i confini tra arte e psichiatria, il secondo
mantiene una precisa identita clinican el | 6 i cor Waiflt &
nella fondazione del Museo diwWaldau.

Sulla scia della clinica di Heidelberg e del | 6 o
psichiatrico di Wal dau al tre
per i manufatti prodotti dai ricoverati: nel 1950 si organizza a
ParigiB Ex posi tion internationalire
cui vengono presentate opere di trecento malati mentali
provenienti da diversi paesi. Insieme alla mostra del 1946 di
Jean Dubuff et entro | O o-Anpee thla
evento e stato il primo grande passo verso il mutamento di
prospettiva nei confr ont idelld i
stesso ospedale psichiatrico.

2.2 Art Brutin Europa

Come S i B vVisto, dal | 6i ni
|l attenzi one ver so i manuf a
dal | obbiettivo del | 6aper tfuorr

dalle sue mura per mostrare le opere dei malati. La gia citata
mostra di Dubuffet del 1946 e stata cruciale per la costituzione

della collezione di Sainte-Anne e per la genesi del Centre
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doEtrude de | 6EXpression perc
donate alla clinica.

La sempre maggiore attenzione verso tale arte fa sorgere in
quegli anni numerosi luoghi dove esporre e conservare le
opere. Le collezioni piu significative sono custodite pressc
| 6O0Out si der Ar chi ves di Lond
Bruxell es, i Mad Mus ®e di L i
| austriaco A r tgihgB la UFabulo€eeien @ Picy e
| 6 Ar ancine a NeFmncial y sur Mar n

La collezione della Fabuloserie, in particolare, € abbastanz:
uni ca nel SuUoO gener e: creat a
progettista di importanti edifici ufficiali, teatri, staz ioni, chiese e
gr ande appassionato ddédart e,
raccoglie negli anni bizzarre opere prodotte da personaggi
umi |1, estranei al si stema d
delle avanguardie. Il loro interesse nasce quando, durante uno
dei tanti sopralluoghi di lavoro nella campagna francese, si
imbattono in un piccolo zoo di curiosi animali sulla mensola di
un bistrot e da quel momento inizia la ricerca di opere
corrispondenti a questa tipologia, prima ancora di conoscere
Dubuffet che lo incoraggera ad aprire nel 1973 una galleria a
Pari gi dedi cata a tal.i oper e
intensa attivita espositiva. Particolarmente famosa diviene la
mostra dei manufatti della sua collezione storica, i Singuliers de
| 6/ nei locali del Musec d 6 A Moderna della citta.
Sorprendente e scioccant e, B c
pubblico lavori di autori in gran parte sconosciuti con un tale
successo c he i titol oo del |
riferimento, asserisce Laurent Danchin,

fiverso quel continente artistico che aveva portato allo scoperto,
facendo entrare la definizione di art singulier in uso in Francia per

definire i derivati contemporanei di cio che Dubuffet aveva definito
Art Brut®o .

60 Laurent Danchin, Alain Bourbonnais: La passione divorante di un artista
collezionista inOl t re | a ragi one, Il e figure, i
irregolare, Bianca Tosatti [a cura di], Skira, Milano 2006, pp. 120.
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Nel 1983, Bourbonnais acquista un terreno a Dicy, nella
regione della Borgogna, dove trasferira la sua ricca collezione
fondando La Fabuloserie. Si tratta di una raccolta confezionata
sulle inclinazioni e passioni del suo collezionista, egli stessc
produttore di oper e c he r i ienhgeree ncarmascialésdc
popolare con personaggi bizzarri e grotteschi, esagerati e
dionisiaci. Collezionista instancabile, si e circondato, nel corsc
degli anni, di oggetti che rappresentano il fantastico e il
magico. Le opere arredano il giardino e la casa, trasformata in
una enorme Wunderkammer/lander °!stipata di oggetti.

Particol ar ment e ril evant e p
europea  LO6Art/ Brut Center
della struttura psichiatrica Heil-und Pflegeanstalt Gugging
(Ospedale e casadi cura di Gugging), vicino a Vienna, nel 1890.
Negl i anni 050 del secol o s c
scopo puramente diagnostico, introduce la pratica di un test
grafico che consiste nel disegnare una persona, scoprendo cos
una grande creativita in alcuni pazienti. In quegli anni la
struttura contiene piu di 1000 pazienti ricoverati fino a 15 per
stanza, e Navratil mette a disposizione il proprio ufficio per Ila
pratica del disegno. Tra migliaia di disegni ne trova alcuni non
classificabili semplicemente come immagini generate dalla
malattia, bensi ricche di una certa creativita. Cio suscita il suo
interesse e nel 1965 scrive Kunst und Schizophrenie (Arte e
schizofrenia). ispirato al testo di Hans Prinzhorn, molto
apprezzato dagli artisti del tempo come Arnulf Rainer®?, Franz
Ringel, Peter Pongratz, che iniziano a frequentare Gugging e a
raccogliere le opere dei malati. Negli anni Settanta sono
organizzate le prime mostre delle opere dei disegnatori e pittori
scoperti da Navratil e nel 1981 egli fonda il i Ce n per la
psi cot er apiZaentruna firt Kursst -PPsgchobherdpie), una

61

http://amsacta.unibo.it/4259/1/5_Inquietudine_delle_intelligenze_V._ Francesc
hetti.pdf

consultato il 28/02/2021

62 Arnulf Rainer(Baden1929) pittore, fotografo, performer austriaco. Artista
autodi datta inizia a dipingere ne
dal | 6 e s pr astsadoiamericapopdoa | | 6 i frdnoesema | e
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comunita in cui invita i talenti artistici. Nel 1986 assume la

direzione Johann Feilacher che scrive:

Al Centro per |l a psicoterapi a
cui, innanzitutto, abitavano gli artisti, e cosi, di conseguenza, fu
ribattezzata: Haus der Kunstler (Casa degli Artisti). Questo passaggic
dall o stato di A pazidaomunita rasidenhziale

restitui la dignita umana a quelle persone®3o .

Viene elaborato uno statuto per consentire agli artisti di
giungere ad una posizione sociale piu elevata, diventando
membri di una societa privata e consentendo loro la
indipendenza economica. A causa del | 6 di
opere si rende necessario un ampliamento, e nei 3500 metri
quadrati di un edificio adiacente e istituita una vera galleria
déarte I ndi pendent e dove pr e
Gugging. Si pensa ad una collezione permanente per la
Fondazi one e di conseguenza
Brut ma non solo per essa. Il museo di Gugging é stato
concepito per mettere a confrr
artistiche per di mostrare <c¢he
Apsi copatol ogi cao o fAmal at ao

sempl i cement e undarte che noil
artistiche e anzi in molti casi le supera. | grandi musei piuttosto
conservatori, non mostravano ma i
formula fossero incluse molte opere che non meritavano il titolo di

far®oe o

Nel 2000 e costituita cosil 6 Associ azi one
Casa degli Artisti c he restaura | 6edi fi
spazi dove gli artisti, tra atelier e sale di incontri, possano
andare a lavorare o incontrarsi. Il piano superiore € adibito a

museo.

63 Johann Feilacher, Gugging ieri e oggi, in Outsider Art -Contemporaneo
presente, op.cit., pp. 74.
64 lvi pp.75.
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Nel 2004 nascela Fondazione privata dArtisti di Guggingche
possiede circa 800 opere tra quelle degli artisti in loco e
donazioni di artisti internazionali. Negli anni successivi molte
mostre vengono allestiste tra cui, nel 2012, quella di August
Walla®, traipitver sat il i esponent i d ¢

La Casa degli Artisti di Gugging, essendo anche residenz
dove vivono e lavorano, e diventata esempio e riferimento
nel | 6 aehbendreo Qui gli artisti con particolari necessita
scoprono un 6 o p p o professionale ed un aiuto che
per mette | oro di accedere al

che altrimenti sarebbe preclusa.

Haus der Kiinstler - facciata est - Courtesy Privatstiftung -Kunstler aus Gugging da web:
www.artribune.com

65 August Walla ( 1936-2001) schizofrenico e gia frequentatore della clinica
psichiatrica di Gugging, entra nel 1981 a far parte della Casa degli Artisti
dove rimane fino alla morte. E6 par a
come lui produce migliaia di pagine e opere, dipingendo i muri della Casa, le
strade, gli alberi. | suoi quadri hanno raggiunto discrete quotazioni
internazionali e sono presenti in vari musei.
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2.3 Art Brutin ltalia

In quegli anni si sente aria di cambiamento anche in Italia,
dove atelier di pittura e scultura si aprono a molte realta
manicomiali: tra le prime vi sonolmola, Firenzee Verona dove,
i n questoul ti ma, nel | 6 Os pafla
Tomba un gruppo di artisti degenti viene seguito dallo scozzese
Michael Noble*® che nel 1957, frequentando egli stesso
| 6ospedal e, apr e un atelier
affiancato dallo scultore di fama internazionale Pino Castagna,
dal direttore della struttura Cherubino Trabucchi e dallo
psichiatra Mari o Marini tra
Arte Terapia in quegli anni. Grazie questa esperienza viene alle
luce il talento del veronese Carlo Zinelli, schizofrenico e
ricoverato nella struttura dal 1947: Carlo dipin ge dalle 7 del
mattino fino a sera, producendo in pochi mesi una ingente
quantita di opere. Di questi lavori si fa una prima mostra nel
1957 nella galleria La Cornice di Verona con un catalogc
presentato da Dino Buzzat i cira

la quale scrisse Moravia:

AVenendo all e opere di guest.
distinguerle in due categorie: quelle, diciamo, normali, di cui non si
penserebbe mai che sono state dipinte da dei malati di mente e che
si possono far risalire facilmente a qualche scuola o tendenza
moderna; e quelle, diciamo cosi, anormali, le quali rivelano
chi aramente undorigi ne de me sezonds

hanno un valore artistico notevole®’ o .

66 Michael Noble (1919-1993) scultore, giornalista e agente segreto, nasce
in Scozia ma la guerra lo porta in Italia dove sara incaricato di dirigere la
Divisione per la guerra psicologica. Fonda a Milano il Giornale Lombardo e
successivamente,ll Corriered 6 | n f o r 1Bisposaoon lela Borletti, figlia
del senatore Borletti, con lei va a vivere sul lago di Garda e finanzia la
costruzione dell 6At el Yeeona. dbarte de

67 http://www.pernoiautistici.com/2019/10/carlo_-zinelli-la-folle-arte-di-un-
sublime-cervello-ribelle/ consultato il 25/02/2021
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Nel 1959 entra nella struttura lo psichiatra Vittorino Andreoli.
che segqgue Carl o nell ateli er
le opere sue e di altri artisti presenti ricostruendone la fase
creativa &ed aggiungendo | a s
Andreoli decide di presentare le opere di Carlo a Dubuffet a
Pari gi, appena tornato dal | ol&

sua ricca collezione. Dubuffet riconosce in quei lavori la qualita

di un artista e non di un se
pieno titolo a | | 6 i deltaesuarcalezione. Oggi Carlo Zinelli
equiparato ai grandi d i qguestodarte come

Walla. Notevole e stata dunque la rivoluzione che ha
trasf or ma atelier di lombrosiana memoria in uno

strumento di cultura e comunicazione ancora oggi di grande

attualita.
Pochi anni dopo | 6aper t worge
nel |l 60spedal e PaesChatugi & Firenze lo studio

La Tinaia, spazio di libera attivita creativa per i degenti in
rottura con la logica repressiva del tempo, mettendo in pratica
anche qui forme di terapia espressiva. Nel 1975 Massimo Mens
e Giuliano Buccioni, infermieri e artisti, la trasformano nel
Centro di attivita espressive la Tinaia focalizzandosi su
linguaggio estetico e l'espressivita nel disegno, nella pittura e
nella lavorazione della creta. Gli artisti della Tinaia sono lasciati
liberi di creare cercando di valorizzare i contenuti profondi

del | 6i re deisogni. In Outsider Artin Italia ° Bianca
Tosatti spiega che Mensi, insieme alla sua compagna e
collaboratrice Dana Simionescu (alla guida del centro allamorte
del mar i t o) propone da subit .
classica bensi della moderna, spiegando agli ospiti la differenze
fondamentale tra capacita tecniche e capacita creative, fra
essere abili ed essere creativi, senza dimenticare di presenare
| 6 at ¢omesun gidco, come un divertimento, lasciando che i

vari strumenti siano usati in piena liberta, fuori dai vincoli

68 Bianca Tosatti, Outsider Art in Italia. Arte irregolare nei luoghi di cura,
Skira, Milano 2003, pp.108.
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del | 6arte terapia, che in qual
terapeuta. | lavori degli artisti della Tinaia approdano al Museo
del | 6ATr t Brut di Losanna, ma-
Eternod di Losanna, q u e-sut-Marned di
Bauman di Zurigo.

Nel n o s t rootsidBread srimané tattavia confinata al
vasto ambi to del | 6art e ter arg
psichiatriche. In Arte Necessaria®® Alessandra Ottieri afferma

che

fquestoe ddwut o al carico enor
portiamo dietro dal Rinascimento e che non ci fa dare considerazione

agl i Airredolari o dell 6arte

Rammenta che da noi non vi sono ancora né gallerie, musei
pubblici, privati o collezionisti che si occupino di Art Brut in
senso lato. Sono pochi i critici e gli studiosi che valutano con
interesse i lavori prodotti nelle realta di cura mentale perché, a
loro avviso, dove c ¢ terapia c 6 controllo, le capacita
espressive spont anee sono gu
perdita dell a necessit? e de
degli artisti della Tinaia vengono salvate ed esposte, unica
eccezione, nel museo di Losanna perché non frequentandc
| 6art e terapi a non c 6 un
espressioni artistiche da parte dei medici che li seguono.

In realta sono molti i pazienti che, anche se sotto trattamento
farmacologico, producono opere spontanee ricche di creativita
e di originalita e lo provano le numerose mostre che sono state

fatte in Italia degli ultimi 30 anni.

69 AlessandraOttieri, Arte necessaria[a cura di], Mazzotta, Milano 1997, pp.
18
70 lvi pp.18
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Capitolo Il
L6 EX MANI COMI O QUDARTG

3.1 Cenni storici

I compl esso dell 6ex Ospedal
nel levante genovese, risale al 1892 e occupa u naj¥ea di circa
120. 000 metr.i quadr.i all 6i nt e
il mare. La costruzione del primo insediamento indicato come
Vecchio I stituto fu affi dade
uni gli ultimi requisiti della tecnica manicomiale alla struttura
architettonica degli istituti genovesi di assistenze e
beneficenza*. Questo nuovo complesso si aggiunse al
precedente ospedale psichiatrico precedentemente in una zona
piu centrale della citta e smantellato nel 1913.

Il Vecchio Istituto si presenta come una successione di
padiglioni scanditi da grandi aree verdi. Al | 6 i n dela
struttura, esternamente ad essa, furono realizzate due
palazzine destinate alla residenza del direttore sanitario e
del |l 6economo del |l 6ospedal e. L
si mmetricament e suddi vi s a I n
Ciascuna parte € composta da un ampio cortile piantumato
delimitato da edifici su tutti i lat i; i percorsi interni est-ovest e
quelli nord-sud sono principalmente porticati e ortogonali tra
loro. Gli edifici che lo compongono, suddivisi in ventidue
padiglioni, sono su due piani con una copertura in tegole. Si
tratta di una cittadella del tutto aut osufficiente in quanto
prevede, oltre ai servizi sanitari e amministrativi, padiglioni a
carattere industriale e artigianale, officine, tipografie, panifici,
aziende agricole ove poter occupare nei lavori piu semplici i

pazienti in grado di poterli svolgere.

71 AAVV(a cura di), | santuari della follia. Le istituzioni manicomiali genovesi
dal | 8 6 8 ORroviact diggngvia Ed.1980,pp.18

https://www.imfi -ge.org/wp/wp -content/uploads/2019/12/santuari -follia.pdf
consultato il 10/03/2021
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Successivamente viene acquistata la vicina Villa Isola
appartenente alla famiglia S¢
nobilta genovese, in un primo tempo incorporata al manicomio
e demolita nel 1926 per consentire la costruzione del cosiddetto
Nuovo Istituto assieme alla Casa delle Infermiere, entrambi
completati nel 1933.

La struttura ospedaliera € pensata per ospitare 700 pazienti,
che arrivano anche a 1.500 causando pesanti problemi di
sovraffollamento in quanto la nuova sede finisce per assorbire
anche i pazienti di precedenti succursali quali I'lstituto di
Bolzaneto, fondato come ricovero femminile nel 1885 e I'lstituto
San Raffaele di Coronata nato nel 1887. E @noltre accolta gran
parte dei pazienti degli |Istituti di La Spezia (1910) e
Mondonuovo a San Francesco d'Albaro (1904). Negli anni 1911-
1913 una parte dei degenti e trasferita in un nuovo manicomio
sorto nel 1909 a Pratozanino nel comune di Cogoleto, ponente
di Genova. Ma  negl i anni 63
| 6 0os pedal aa domfoomaziond definitera: in una seduta
del 10 marzo 1930 il Rettorato provinciale, su proposta del
Preside Gardini, approva il progetto per la costruzione dei nuovi
edifici di accettazione, osservazione e cura a Quarto. | lavori
sono eseqguitid a |l | 6 i Gigio $astagostino e vengono a

costare 6.373.940 lire. Come dice Giardini nellarelazione,

nLe nuove costruzioni dar anno

| 6 e f f dektipoeospedaliero piu progredito. Da parte sua Cogoleto,
con la sua grande colonia agricola e con una varia e produttiva
azi enda i ndustri al e, di venter -

completo d el | 6 or g arieduzativa B vatorizeatrice dei cronici
fisicamente validi e parzialmente recuperabili. Cosil 6 i s t Quanot
con annessc pensionato avra carattere propriamente clinico
ospedaliero con funzioni di accettazione, osservazione e selezione
degli infermi di mente della intera Provincia e di ricovero e cura delle

forme acute. Lo Stabilimento di Cogoleto, sussidiario del primo,
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accogliera gli infermi a decorso cronico, inguaribili, e sara percio

specializzato per le applicazioni ergoterapiche, industriali e ruralf?o .

Tra il 1942 e il 1945 altri ricoverati sono spostati da Quarto a
Cogoleto per far posto al reparto militare italo -tedesco che lo
trasforma in ospedale militare; nel 1943 altri 500 malati sono
fatti sgombrare da Quarto e trasferiti fuori Regione per far
posto a soldati feriti. Dopo | 6 ar mil ® tois p ie acaupato
dalle truppe anglo-americane. Alla fine della guerra, Il
manicomio di Quarto si ritrova con locali devastati, le riserve di
tessuti e di materiali di dispensa depredati, le apparecchiature
scientifiche trafugat e e 600
intero anno per ridare piena funzionalita a llIstituo.

Nel dopoguerra la popolazione psichiatrica torna a salire in
modo esponenzi al e. Le ondat e
ur bana <che non si trova ©prep
cosi disagi e tensioni sociali. In campo socio-sanitario vi sono
ridotte strutture pubbliche efficienti e chi puo, ricorre alla rete
di assistenza privata. In queste condizioni i manicomi diventano
ricettacolo di ogni emarginazione sociale. La popolazione

all i nterno si fa asempre menc

Al vecchio | a cui presenza c
handi cappato o di struttiwvo che
possono seguire, il malato psichico grave che disturba le asettiche
corsie degli ospedali civili, diventano i clienti abituali e gli ospiti fissi
dei manicomi’®o .

Tutto questo porta a qualita di servizi e di assistenza sempre
piu scadenti.
Nel 1961 Ila socioterapia inizia a svilupparsi con piccole
iniziative per pochi degenti: qualche s pet t acol o d

redazione del periodico Questo nostro ambiente "*, qualche gita

72 Ivi, pp.43
73 Ivi, pp.46
74 i, pp.47
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e nel 1965 undassi st entoperaseo C i

al | 6i della struttura per favorire | 6 adat t del
pazient e al |l a vita del | 6i st
nel | 6 ambfaniliare.s oci o

In quegli anni, intanto, si intensifica il dibattito sui problemi
del | 6assi stenza psichiatrica
come, molto spesso, dietro il bisogno psichiatrico ci sia una
richiesta di aiuto sociale e sotto il nome di cura psichiatrica si
cel i undopera di emar gi nazi oa
un radicale lavoro di trasformazione da manicomio tradizionale
a comunita terapeutica, applicando nuove regole organizzative,
abolendo le contenzioni fisiche e le terapie di shock e,
soprattutto, incominciando a prestare attenzione alle condizioni
di vita degli internati e alle loro esigenze. La vita comunitaria si
arricchisce di feste, laboratori artistici, gite. Si aprono gli spazi

aggregativi, le porte dei padiglioni e i cancelli’.

Il dibattito sul |l 6as psichiatrica arricchito
dal | 6esperienza di Gori zia poc
la legge n. 431 detta legge Mariotti dal nome d e |l | ¢

ministro della sanita’®. Essa, ancora lontana dai superamentc
del manicomio, abolisce tuttavia le forme piu retrive di
discriminazione e ghettizzazione e mira a riportare gli standard
del | assi stenza mani comi al e
(Questoul ti ma di sposi zi one S
restare sulla carta). Oltre a cio sposta, anche se in misura solo
embri onal e, il baricentro del
dove é necessario un piu attento lavoro di prevenzione.

A Genovalil dibattito un dibattito coinvolge tecnici, pubbliche
amministrazioni, partiti  politici, organizzazioni sindacali,
concretizzandosi in riunioni tecnico-scientifiche e in documenti

di base, tra cui spicca su tutti il Libro bianco sui manicomi,

75 http://www.triestesalutementale.it/basaglia/biografia.htm

consultato il 15/03/2021

76 | santuari della follia. Le istituzioni manicomiali genovesid a | | & &@6i,0
op. cit. pp.47
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promosso da CGILC1SL-Ul1L nel 1974 per denunciare le
condi zi one c he ancor a Vi geva
coinvolgereiidi pendent i, forze pol.i
1969 a Quarto entra in funzione il nuovo padiglione per i
laboratori e le attivita socioterapeutiche.

Negl i a si adottano pratiche volte a modificare la

struttura gestionale del manicomio e la qualita della vita

all i nter no, una serie di mi
l a Il ungodegenza e si i ni zi a

dei pazienti con vestiario civile dignitoso, favorendo il loro
dirittoal | 6i nf onedmatez i 60 met r diduotdiand nei

reparti; si promuovono iniziative interne ed esterne col fine
della risocializzazione e del | 6abb del muri di
segregaziondellestrutture mani
quartiere. Si aumenta la paga a quei pazienti che svolgono
lavoro in ospedale, si trasforma la degenza di alcuni in
ospedalita, si costituiscono case-famiglia dove degenti
autonomi, cui la strada del reinserimento in famiglia € preclusa,
possano recuperare una loro autonomia di vita. Nel maggio
1977 esce la Carta dei diritti dei ricoverati, approvata dal
Consiglio provinciale, che va a tutelare i diritti personali dei
degenti modificando in senso garantistico e democratico il loro
rapporto con gli altri cittadini, gli amministratori e i tecnici dei
servizi di salute mentale’®.

I 13 maggio 1978 fu approve
trattamenti sanitari volontari e o b b | i ( detta Legge
Basaglia, dal nome dello psichiatra veneziano che ha guidato le
ri vol uzi one all i nterno degl
quello di Gorizia come si é visto, e che ha segnhato una svolta

nel mond o del | assi st e nmmpone

77 FederazioneCGIL-CISL-UIL, O.P.P.Cogoletoe Quarto (a curadi), Libro
bianco dei manicomi genovesi, A.T.A., Genoval974

https://www.imfi -ge.org/wpl/il -libro-bianco-sui-manicomi-genovesi/
consultato il 22/03/2021.

781 Santuari della follia. Le istipaiz,]
op.cit., pp.51.
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quindi la chiusura dei manicomi e regolamenta il trattamento
sanitario obbligatorio presso i servizi di igiene mentale pubblici.

Fu una netta cesura col passato, che pone, finalmente, al
centro la persona con i S U O i bi sogni . Ban
portata a pieno compimento, la prima legge al mondo a
di sporr e l a chiusura dei ma n
ad aver attuato in modo cosi radicale il processo di de-
istituzionalizzazion€”®.

Con |l 6arri vo nel 1978 al m
Slavich, psichiatra gia braccio destro di Franco Basaglia a
Gorizia e poi direttore del manicomio di Ferrara, viene messain
pratica la legge 180 con | 6 a b b ata delle barriere,
| apertura dell 6ospedal e psi ¢
carico della malattia da parte dei Servizi Territoriali. Sono
costituite wvarie associazioni
Il ncons ap e v o terapia cgne suoi atdiex e doreil Museo
delle Forme Inconsapevoli, di cui si analizza successivamentda
genesi; il Centro diurno socioriabilitativo Franco Basaglia, la
Cooperativa Scopa Meravigliante per il reinserimento lavorativo
dei pazienti.

Lébospedal e psichiatrico
Ospitera gli uffici ed ambulatori della ASL continuando le sue
funzioni di accoglienza e cura dei malati psichiatrici, mentre le
contaminazioni tra le funzioni sanitarie e quelle a carattere
socio-culturale cominciano piano piano a scemare.

Dai primi anni del 2000 la Regione inizia a pensare ad unalenta
lottizzazione degli edifici, iniziando dalle palazzine piu recenti
degl i anni 630. I compl esso
ASL conservando le sue funzioni fino al 2011 quando, con la
delibera 1265 del 22/11/20118 ASL 3 ha conferito alla Regione

79 SaradiSanto,Chi usura dei mani c omi e | 6ac
https://www.nurse24.it/infermiere/leggi -normative/legge-basaglia-chiusura-
manicomi.html consultato il 15/03/2021

80L6ex Ospedale Psichiatrico di Geno
ripensare e riconnettere alla citta ,

https://www.imfi -ge.org/wp/wp -content/uploads/2020/01/Un -luogo-
culturalmente-da-ripensare-e-riconnettere-alla-Citt%C3%A0.pdf consultato il
03/04/2021
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un mandato di vendita del rimanente patrimonio immobiliare

sottoutilizzato, elenco al | 6 i dd €uale sono inclusi i
cosiddetti A pad:i ottocen del Ospedale
Psichiatrico di Qu ar t o .condeguenge
vendita, seguiva quella gia effettuata nel 2006 completando il
processo di compl eta alienaz
Quarto.

A quel punto il mondo civile si indigna riunendosi nel

Coordi nament o per Quarto pen
solo di un luogo storico ma anche della vita dei pazienti ancora
ri coverati . Le famiglie di q
molti esponenti del mondo della cultura e del sociale danno vita
a proteste perché il rischio di una deriva culturale minaccia di
spalancare nuovamente le porte alla marginalizzazione de
disagio: come asserisce Amedeo Gagliardi, portavocedel

Coordinamento,

fiDa di fendere cbera tutta | a s
un luogo simile, ma anche una storia di liberazione ed impegno civile,
forse | 6unica rivollamf®o.ne davve

Questa ipotesi viene fortunatamente scongiurata con
| 6 Accor do d¥ firmrRato neg2018 treniReegione Liguria,
Comune di Genova, Asl 3 genovese ed A.R.T.E., Ila

compartecipata della Regione Liguria che gestisce il patrimonio

81 https://www.imfi -ge.org/wpl/intervista -a-amedeo-gagliarti-portavoce-
coordinamento-per-quarto/ consultato il 23/03/2021

82 Accordodi programma che si stipula, ai sensid e | | 58 deilatl.r. 36/97 e
ss.mm.ii, fra la Regione Liguria, Comune di Genova, Azienda Sanitaria Locale
nn3Genovese e Azienda Regionale Ter

Provincia di Genova per Il a riqual.
Ospedale Psichiatrico di Quarto a Genova in via G. Maggio 6 mediante
approvazione dell i nerente UZCeoni ant
Il 6i nseri ment o di Ambito Speciale d
Municipio IX Levante e contestuale modifica al progetto preliminare di
PUC adottato con | 6inserimento di
nell danno 2013 il gsée di movembrevire Gehovan) o v e

presso la sede della Regione Liguria.
http://www.urbancenter.comune.genova.it/sit es/default/files/Testo
%20Accordo%20di%20Programma%20Ex%200P%20Quarto
%20CdS_finale.pdf

consultato il 23/10/2021
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i mmobiliar e. Léaccor do s aesistants
rimangano operative: quelle residenziali per la disabilita e la
salute mentale, il Centro Disturbi Alimentari, le  attivitad
formative Universitarie, quelle culturali e sociali attraverso |l
Centro Sociale, la Coop Scopa Meravigliante, il centro Baaglia,
|l a Bi blioteca Psichiatrica, I
Il nconsapevol i. Vi ~ anc heuna
Casa della Salute per il Levante nello spirito di integrazione
socio-sanitaria e della medicina di condivisione. Inoltre
| 6accordo prevede che tutt:. C
i vari padiglioni rimangano fruibili dalla cittadinanza per far
tornare il luogo un centro di aggregazione legato alla citta.

Negli anni quindi si & cercato di preservare guel luogo storico
cercando di coinvolgere le autorita e soprattutto la cittadinanza,
con varie iniziative. Nel luglio 2020 si e inaugurata la Casadella
Salute presentando un insieme di servizi polifunzionali
ambulatoriali e specialistici e attuando in parte cio che era stato
stabilito del | 6Accor do di P
infermiere, esterna al complesso ottocentesco, € stata data in

parte agli sfollati del Ponte Morandi recuperandola totalmente.

Vi sta aerea del compl esso del | 6ewwwima.ihi c

51


http://www.inu.it/

Cortile interno al Vecchiolstituto. Web:www.agora-magazine.com

Cartolina dell depo

Ingresso del Nuovo Istituto web: www.genova2050.com

52


http://www.agora-magazine.com/
http://www.genova2050.com/

3.2 Nascitade | | 6 I . M. F. | , | st i

Formelnconsapevoli

Sul l donda del Li bro Bi ancc
sindacati e pubblicato nel 1974, arriva a Genova nel 1978
Antonio Slavich. Egliattua le riforme gia sperimentate a Gorizia
e Ferrara: abbatte le cancellateinterne che dividevanoi reparti,
i nNnstaur a o) Assembl ea (un i
medi ci e operatori) e nel 1
Sociale di Quarto per fare entrare realta esterne, organizzare
gite e momenti ludici per i degenti.

Negl i anni 680 a Quart o, g
barriere tra ospedale e citta, si insedia il Centro Culturale del
Levante, che ospita gruppi teatrali, jazz e anche un laboratorio
di architettura. Nel 1984, un gruppo d i artisti tra i quali Claudio
Costa, Rodolfo Vitone, Carlo Merello, Luisella Carretta e molti
altri, in un padiglione dismesso danno vita allo Spazio
Paradigma. Soprattutto Claudio Costa, artista di caratura
internazionale, é artefice di un primo interscambio con i
pazienti della struttura. In un 6 i nt rilasciata al critico
d 6 a Sandro Ricaldone nel 2015 dal | ¢ presidente
del | O IGiaNfralkco Mendemmiati, si parla della grande
umanita di ClaudioCostan e | | 6 a vi pazientimelr le 6 i
dapprima negli atelier dello spazio Paradigma e
successivamente anche agli incontri da Ilui promossi che
coinvolgono artisti, degenti, operatori sanitari e volontari®®. A
Slavich, continua Vendemmiati, non sfugge questa sua capacité
e come, attraverso la possibilita di poter esercitare una qualche
espressione artistica, i pazienti avessero dei miglioramenti
sostanziali. Fu cosi che Slavich propone di costituire una
organizzazione di volontariato per promuovere e gestire
| 6 at di arte itetapia rivolta ai pazienti psichiatrici, sia che

essi fossero ospiti del manicomio che esterni chiedendo a

83 https://www.imfi -ge.org/wp/la -storia-dell-i-m-f-i-intervista-di-sandro-
ricaldone-a-gian-franco-vendemiati/ consultato il 18/03/2021.
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Claudio Costa di diventarne il presidente. Fu stipulata una
convenzionecon!| 0 a IUISad.inaui veniva assegnatoun locale
speci fico all i nterno del | a

vengono creati diversi atelier di arte terapia, utilizzato anche
cC ome sede i stituzional e. Vi s
Costa vi insedia anche il suo studio. Nasce cosi, nel 1988,

|l 61 sti tuto del | e Mat er i awve® d e
I

(@)}

I .. M. F. | . Tr a i SuUoi compi ti

" -prestazioni socio-sanitarie, le attivita di interesse sociale con
finalita educativa;

-organizzazione e gestione di attivita culturali, artistiche o
ricreative di interesse sociale, incluse attivita, anche editoriali, di
promozione e diffusione della cultura e della pratica del volontariato e
delle attivita di interesse;

-promozione, la divulgazione e la ricerca delle varie creativita
espressive come pittura, disegno, scultura, scrittura teatro, musica,
audi ovi sivi, attraverso | 6incon
favorire le reciproche conoscenze da cui derivino ulteriori scambi ed
arricchimenti per una migliore integrazione sociale delle diversita
esistenti®*o .

Al l 6inizio | 61 . M. F. I. s i avyv
misero a disposizione le loro competenze scientifiche,
umanistiche ed artistiche, convinti d el | ¢ del lavoro
i nterdisciplinare, scegl i end:q
della solidarieta e della promozione delle dignita e della liberta
del | uomo.

L6i ntento commper eer & 01 d odra
sempre stato intorno ai luoghi della malattia mentale, e aprire
| 6 o s p psichiatrico alla comunita sociale con un
interscambio di energie comuni. Come scrive la psichiatra
Margherita Levo Rosemberg,facent e part e del |

nel suo articolamipgne@ro: AFi gur e

84 Art. 2 dello Statuto IMFI, costituito il 10/03/1988 pressoil notaio Benetti in
Genova, atto n.3856 registrato il 21/03/1988, conservato presso la sede
IMFI, via G. Maggio 6,Genova.
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AnCi . di Cui ognuno era convint
legislativa, per superare la cultura manicomiale fosse necessaric
combatterne gli stereotipi, spezzarne i manierismi, romperne le

annose consuetudinidalb appar enza®d.nel uttab

Con questo spirito sono organizzati gli atelier, che

comprendono le attivita pittoriche, la lavorazione della creta,

della cartapesta, performance, spettacoli, mostre, per
concretizzare | a comuni cazi
del l a Afolliad e quel/l. del |

Nel maggio del 19931 6 | . Mopb la treazione del Museac

per le Forme Inconsapevolidi cui vedremo la genesi, promuove
il convegno, tra i primi in Italia, sulle terapie espressive:ii A r

luoghi, percorsi e voci. L 6 afratvidualita e oggetto estetico -
La creativit? nel |l espressi
tra gl i al tri, Ant oni o S| a\y
LucianoCaprile, Miriam Cristaldi,MaurizioNicosia;l 6 a nt r

MassimoCanevacci;Rafaellnfante psichiatradi Riode Janeiroe

Alessandro Bonetti psichiatra di Verona. Di questo convegno ci

sar ” | a pubbbaelacarrv e e aokdgltena i
vari interventi.

Pubblica nel 1995 il volume fA P ar smarrita, parola
ritrovata®’o con poesie si adceil | drots
anche di pazient. psichiatric

In seguito si penso ad un centro socioterapico che potesse
offrire agli ospiti spazi di comunicazione per essere realmente
di aiuto per un percorso riabilitativo. Nel 199 5 fu ufficialmente
inaugurato il Centro Socioterapico Franco Basaglia. L 6 | . |

collaborera strettamente con esso tanto da diventare un

85 Margherita Levo Rosemberg, Istituto per le Materie e le Forme
Inconsapevoli, ovvero il luogo dove si incontrano coloro che hanno piu valore

nelle cose che fannoinFi gur e del |l dani ma, ar opeit.,i
pp. 281.
86 Arte: luoghi, percorsi e voci. Atti del convegnoacurad e | | 6 Ipexle i

Materie e le Forme Inconsapevoli, Officine grafiche Canessa,Rapallo 1993
87 Gruppo per la Poesia del Coordinamento e Riabilitazione (a cura di),
Par ol a smarrita, SeraiziocShlate Mentdle;, WS la3 a é ,
Genovese, Liberodiscrivere, Genoval995
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territorio di interazione tra le competenze professionali di
psicologi e psichiatri e quelle di altre specificita culturali. A
questo proposito ancora la dottoressa Levo Rosemberg,

asserisce che:

nec. . .) Lespredsieer impraprgamente definite arte-terapie,
occupano un ampio territorio potenziale di applicazione e di ricerca,
aprendo un ventaglio di possi bi
malattia mentale ma a qualsiasi tipo di disagio che coinvolga la sfera
emotiva. E mi riesce difficile rappresentarmi un disagio che non la
coinvolga! Le terapie espressive fondano le loro basi su una
complessita di interazioni che non trova riscontro in altri modelli
terapeutici gia ampiamente codi f i cat i [ é] nel
nostro centro segue un percorso finalizzato al recupero di abilita

perdute e, non di rado, al | 6%oc ¢

Nel | 6ae lell 0 lsidd\lp&zientela possibilitadi avere
un supporto tecnico per le attivita varie, un aiuto nelle relazioni
di gruppo, un lavoro terapeutico che prevede anche visite ai
musei, incontri con artisti, mostre dei lavori creati. In
collaborazione con il Centro Basaglia, offre un percorsc
riabilitativo che si avval e,
di un laboratorio di ceramica, di un soggiorno per attivita
ludiche dove vengono attuate attivita di musico-terapia, danza-
terapia, psicodramma. Al laboratorio di ceramica, frequentato
sia da pazienti interni che esterni seguiti dagli uffici del
territorio, sia da artisti liguri, si € aggiunto, da qualche anno,
uno di incisione e uno difalegnameria.

Il gruppo di lavoro € costituito da psichiatri, psicologi,
educatori, assistenti e volontari con varie competenze,
soprattutto artistiche.

Ogni anno dalla sua nascita
intorno a temi specifici: dalle tecniche pittoriche al significato
dei simboli nelle arti; concerti e spettacoli teatrali aperti sia ai

degenti che alla cittadinanza tutta, convegni e presentazioni di

88 Ivi pp. 282
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libri. Ha, inoltre, organizzato importanti mostre siaal | 0 i

del |l 6i stitut o, sia i n s paGenhovan

Atelierdiarte -t er api a presso i |l ocali del |l a sede
I.M.F.1., via G. Maggio 6, Genova.

Attivita riabilitative nella palestra sociale. Archivio I.M.F.1., via G. Maggio 6, Genova.

Con il pensionamento di Slavich nel 1993 e la prematura morte
di Claudio Costa nel 1995, le attivita socio-culturali
incominciano a diradarsi. Negli anni 2000 subentra unproblema

di natura politico-economica che vide, nel 2008, una prima
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cartolarizzazione dei beni Asl decisa dalla Regione Liguria ch
port . all a vendita del cor po
del Nuovo Istituto, dove erano locate tutte le attivita  socio
riabilitative nonch® | a wdelle
forme Inconsapevoli, trasferite al | 61 di un @la del
complesso ottocentesco, il A Ve c d tsit a tllutenmtivo gia
citato della vendita da parte di Asl anche dei padiglioni del
Vecchio Istituto e la conseguente mobilitazione del mondocivile
con la nascita del Coordinamento Quarto Pianeta, ha portato
all accor do di Progr amma, gi
ri di mensi onament o del | d6ar ea
I.M.F.I

I.M.F.l. ha continuato, negli anni, a promuovere mostred 6 a
sia alldéinterno dell 61l stitut

come il Palazzo Ducale di Genova che ha ospitato la personal

del | darti st a i nternazional e
Tabood pr odot t dtute Negluutirai rei, pdiasi é
acqui sita undar ea di guas:.
ottocentesco, dove sar?” col |

uno spazio esteso che consente di organizzare spettacoli d
danza e teatro, conferenze, mostre e concorsi artistici, spesso
in collaborazione col gruppo di Quarto Pianeta. Tutte attivita
atte a conservare il patrimonio storico di quel luogo ed aprirlo

alla conoscenza della citta.
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Nuovasedel.M.F.l., Atelier di Arte terapia. ExOp. via G. Maggio 6, Genova
Foto Barbara Cella

3.3 Il Museo Attivo Delle Forme Inconsapevoli, nascita e

legittimazione sul territorio

eLOartista c he sotto mo l t i
bambino per tutta la vita, pud percepire piu faciimente di
chiunque altro il suono interiore di tutte le coseeéeo

Wasilij Kandinsky

Quando | 61 sti tuto per | e Me
nacque, nel 1988, tra i S uaQ
custodire le opere scaturite dai vari atelier di arteterapia. Nel
momento in cui queste incominciarono a farsi numerose, gli
artisti che coll aboravano al
|l e proprie con | 6intento di €
Nacque cosi, nel 1992 in collaborazione col Servizio Salute
Mentale 16° D.S.L. e col Centro Sociale del Presidio diQuarto®°,

89 https://www.imfi -ge.org/wp/museo/ consultato il 12/04/02021
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il Museo Attivo delle Forme Inconsapevoli, M.A.d.F.l., che fu

all estito nei | ocal i abband:
|l sti tut oo. Fur ono promotori,
Costa, o psi chi atr a Lui gi Macci o
Cristaldi, | -€anitprie GiantFamce Vesdenaidti.o
L6éi dea del Museo si basa:

s u l presupposto che | 6Arte p

nel mondo, al di fuori di schemi precostituiti o di classificazioni
definite e che esiste come supporto creativo per una rinnovata

socializzazione. In questo caso il Museo cerca di raccogliere, senza
alcuna separazione, espressioni artistiche sia di persone con problem
psicopatologici, sia di artisti professionisti, che hanno liberamente
aderito all oéiniziativa: tutti a

comunicare, di partecipare il proprio universo interiore °°0 .

Sarainaugurato il 30 maggio 1992 con una mostra collettiva

c he, come narrano i gi ornal i

~ 7z

An(é)  un esempi o pressoch® uni
opere di malati mentali scaturite da quella che viene chiamata arte -
terapia, e che ha dato risul t at i davvero ecc
indistintamente con quelle degli artisti. Lo spirito con cui sono state
disposte sulle pareti, afferma Claudio Costa, si € basato unicamente
S ui col or i e non quel | omadte®!l 6 ar

Questo | 6intento dei f adud
analogo esperimento messo a punto, come spiega Slavichnello
stesso articolo, da Nise da Silveira®, una psichiatra di Rio De
Janeiro che nel 1952 fondo il Museu de Imagenes do
Inconsciente, un centro studi e ricerca per la conservazionidelle

opere prodotte dai pazient.i C

90 ClaudioCosta,ll Musec-attivo delle Forme Inconsapevolidi Genova
Quarto, dagli Atti del convegno Arte: luoghi, percorsi e voci, a cura
del | 6l stituto per | e Materie e | e
Canessa, Rapallo 1993, pp11

91 Elisabetta Vassallo, articolo per il SecoloXIX, Sabato 30 maggio 1992,
archivio I.M.F.l. presso Ex OspedalePsichiatrico,via G. Maggio 6, Genova
92 https://it.wikipedia.org/wiki/Nise_da_Silveira consultatoil 12/04/2021
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Quindi non sara una collezione/esposizione d 6 a
psicopatologica come quella di Morgenthaler, di Prinzhorn
nell'Universita di Heidelberg o dello stesso Dubuffet, che nel

suo museo di Losanna colleziono principalmente lavori trovati

nei manicomi, nel | e pri gi oni , negl. i
espressioni dei popoli primitivi. 1l tentativo del Museo Attivo,
spiega Slavich i n unodéintervi s¥® a&, invpoe,

quello di non creare separazione tra le espressioni artistiche
proprio perché, ed € lo stesso Dubuffet ad averlo affermato,
quelle delle persone affette da handicap sono altrettanto valide
e feconde e, pertanto, vanno esposte alla stessa stregua
del |l 6arte Anor mal eo.

InomeMus eo Attivo ha una genes:s

che la spiega:

ifiLe parole che for mano il nome
una maggior comprensione del suo significato.
Il Museo si dichiara Attivo in quanto, oltre che come Centro pilota per
le opere difficilmente visibili e facilmente smarribili o deteriorabili T
provenienti da atelier di Tecniche espressive italiani, stranieri e
interni al Presidio di Quarto i si pone come spazio aperto e
polifunzionale per assemblee, convegni, incontri sulle funzioni

riabilitative della creativita®*o .

Qui ndi non un spazi o fAsacr a
luogo attivo di incontri con giovani, lavoratori, appassionati in
modo da creare un confronto con diverse realta e diversi
linguaggi, dove le opere si avvicendano nel tempo con la
possibilita di creare mostre contemporanee.

Continua Costa:

93 Antonio Slavich, Il Museo Attivo delle Forme Inconsapevoli, in
Terzoocchio, Trimestrale di Arte Contemporanea , settembre 1992, archivio
I.M.F.I.

94 1l Museo-attivo delle Forme Inconsapevoli di Genova -Quarto, op. cit., pp.
11.
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oDel | e demhé mre Museo non puo che raccogliere forme-
segni, la cui qualita estetica € data dalla possibilita di fruire in un
contesto particolare e in uno spazio atipico come il nostro; gli oggetti
signi ficano a seconda del | 6ambi
cercare di coglierne il Afsuono

Kandinsky. ( é Inconsapevoli perché, se nel fare artistico esiste una

consapevolezza sulla forma e su
raggi unger e, nel | 6opequid ~ che sfugge
all darti st a st es s osigeificgioantrinsacp, a autti

coloro che la osservano e che la osserverannd®o .

Interessante anche il logotipo del Museo: una casa stilizzata
al cui interno si andranno a creare incontri, riunioni, dibattiti
sullear t i , sull dartisticit? e s
Museo viene cosi concepita come un luogo di riabilitazione per |
degenti ma anche come un posto in grado di offrire momenti di
visione, di riflessione e di ascolto per coloro che vorranno
parteciparvi attivamente e per chi vorra proporre i piu diversi e

significativi eventi culturali.

Logoti po del Mu s eo: |l a casa con all &8i ni
Atti d e | Convegno OArte: l uoghi , percor si €
95 lvi pp. 12.
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